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مقدمة 

عندمــا تــم تكليفــي بكتابــة المــن الخــاص بتكريــم مهندس الصوت جميــل عزيز، وهــو الصديق العزيز والــذي كان لي شرف 
الاشــراك معــه في صــولات وجــولات ومناقشــات علميــة عديــدة أثناء مشــاكل نقل الصــوت الضوئي على أشرطة ســالبة ثم أثناء 
طبــع النســخة الأســتاندرد أيضــاً في ســنوات ماضيــة، امتلكتني الفرحــة بأن أكون أول من يســطر أوراق تــرح الجهود العلمية 
الهائلــة التــي يقدمهــا مهنــدسي الصــوت في الســينما المصريــة ممثلــة هنــا في العزيــز  جميــل. لقد تذكرت ســاعتها بعــد التوقف 
المؤقــت للمهرجــان القومــي للســينما المصريــة عقــب 2011 ٥٢ أننــي تقدمــت بمشروع لائحة جديــدة للمهرجان للدكتور ســمير 
ســيف أناشــد فيهــا إضافــة جائــزة أخــرى للصــوت في الفيلم الروائي المصري، لأننــي كنت مقدراً لمدى الظلــم الواقع على مبدعي 
شريــط الصــوت خاصــة وأن ذلــك كان معمــولاً بــه في جوائــز وزارة الثقافــة في الســبعينات والثمانينــات قبــل تأســيس المهرجان 

بشــكله الحــالي عــام 1991 وقــد تــم إقــرار ذلــك بالفعــل. 
وبهــذا فقــد أصبــح في رصيــدي البحثــي علامتــن، العلامــة الأولي كتــابي عــن فنــان المناظــر صــاح مرعــي عــام ١٠٠٢ وكان 
أول مــن يتــم تكريمــه مــن مهنــدسي المناظــر والعلامة الثانيــة والحالية وهي كتــابي الحالي عن مهندس الصــوت جميل عزيز وفي 
الحالتــن فإننــي لا زلــت عــى مبــدأي في أن كتــب التكريــم لابد أن تدون وتمحص حقائــق تبرز القدرات الإبداعيــة للمهنة ذاتها 
- وبالطبــع مــن ضمنهــا الشــخص المكــرم - فهــي أجيال تتوالي  تكثف وتبرز من جماليات الفيلــم المصري ومن ناحية أخرى فإن 
تقاليــد المهرجــان في تكريــم الفنانــن والفنيــن الأحيــاء منهــم فقــط - أطــال اللــه في أعمارهم جميعــاً - أكدت أكــر على فكرتي 
الســابقة في ضرورة تنــاول وجهــد مــن رحلــوا وكذلــك أشراقــات الأجيال الشــابة الجديدة والتي اســتمدت انطلاقتهــا التجريبية 

من خبرات ومســاندة هؤلاء الأســاتذة المكرمين. 
بقــي أمــر آخــر يعــد مــن تقاليــد كتــب المكرمــن، وهــو اختبــار عنــوان إضــافي للكتــاب مــع اســم المكــرم أو المكرمــة، وقــد 
فأجأني كمال رمزي  العام الماضي بأن جعل عنوان كتاب تكريم الفنانة ليلى علوي مجرد اســم “ليلى” أي دون تكملة الاســم 
نفســه فضلاً عن حذف العنوان الإضافي. وهو ذكاء بديع لناقد ســينمائي كبير رأي أن الاســم الأول فقط من الفنانة كافي للدلالة 
عليهــا وعــى عنــوان الكتــاب في آن واحــد. وبالقطــع فــإن الفكرة نفســها كانــت تراودني في جعــل عنوان كتابي “جميل” ســواء 
للإشــارة لصاحــب التكريــم أو للدلالــة عــى جمال أعماله وأبداعاتــه، بعيداً عن فكرة أن الفنيين عادة مــا يكونوا أقل إعلامياً في 

النجوميــة مــن الممثلــن والممثــات للوصــول إلى مثــل هــذا الاختصار. 
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ولكــن مــا جعلنــي اتجــه لمنحــي آخــر في هذا الشــأن ليس فكــرة النجومية ومســتوياتها، فإنا على يقين مــن المنهج البحثي في 
نظرتــه المتســاوية لمكانــة مــن هــم أمــام الكامــرا أو خلفهــا، بــل ما دفعنــي لإضافة عنواني الحــالي هو أنني - كما ذكــرت قبلًا - 
أتكلــم عــن كل مهنــدسي الصــوت وإبداعاتهــم ممثلــن في شــخص جميــل عزيــز. ولهــذا فلــم أجد أكثر تعبــراً من عبــارة الراحل 
العظيــم وزيــر الثقافــة الأســبق د. ثــروت عكاشــة في عنوانــه لموســوعته الضخمــة عن تاريخ الفــن وهي” العين تســمع والأذن 
ترى” وهو يفسر هذا الأمر بقوله أن جمال الأصوات تجعل دنيا المســموعات وقد اســتحالت في ســمع الإنســان كدنيا مرئيات. 
وهــو يســتطرد بعــد ذلــك بقولــه أن من يرى شــيئاً يبهره جماله فإنه ربما من تأثير هذا الجــال والروعة يتخيل صوته وحركته، 
والإنســان فيــا يــراه مــن تدفــق مياه نهر واندفاع شــالات مياهه قد يتحول إلى تخيل ســمع خرير هــذه المياه وأصوات رياحه 

الخفاقة. 
وعندما تســامي الحلاج في تصوفه خاطب ربه قائلا: “إني لأكاد أراك بســمعي وأســمعك بعيني، وتكاد حواسي كلها تغني 
كل واحــدة عــن أختهــا، وهــي  مــع التحقيــق لا غنــاء عندهــا فكلهــا تــراك وتســمعك وتدركك”. وبلا شــك فإن هــؤلاء الرجال 
العظــام مــن مهنــدسي الصــوت في الســينما المصرية اســتطاعوا منذ أن نطقــت الأفلام في مصر عــام  1932 أن يحلقوا بخيالنا في 
ســاوات بعيدة نرى أطيافاً وخيالات كل واحد منا يمتلك تخليقها في شــدو ليلى مراد وشــجن كلمات نجيب الريحاني والأماني 

والأقــوال التــي نطــق بهــا الشــيخ حســني في الكيت كات. 
لقد جعل هؤلاء المهندســن وأيضاً زملاءهم من المصورين مدق الصوت وإطارات الصور المتتالية على شريط الســيللولويد 
طريقــاً حالمــاً لســينما الجنــة، مخــزن ذكريــات طفولتنا وصبانــا وعمرنا الحالي.. أنه معــر الإبداع لأفلام ملــئ بالصور والأصوات 

فيها العين تسمع والأذن ترى. 
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1- السينما تنطق في العالم .. 
الشخوص تتكلم وتغني 

البدايات الأولي للصور المتحركة  
قبــل أن يتــم العــرض الســينمائي يــوم الثامــن والعــرون مــن شــهر ديســمبر عــام 1895 والتــي قــدم فيهــا الأخــوان لوميــر 
العــرض الســينمائي لجهازهــا المعــروف بالســينما توجــراف  Cinematograph أمــام جمهــور قــام بدفع تذاكــر لرؤية هذا 
العرض في مقهي جراند كافيه بشارع كابوسين بباريس، قبل هذا التاريخ الذي يعد بعد ذلك بداية تاريخ السينما في العالم كان 
هنــاك كــم هائــل مــن المحــاولات العلميــة وغــر العلمية للوصــول للحظة الانتصــار بتحريك أطيــاف مختلفة على شاشــة بيضاء، 
ولتصبــح عمليــة إعــادة عــرض تلــك المناظــر المصــورة قبــل واســتمتاع المتفرجــن بهــا هــي تتويــج أولي لرحلــة كفــاح العديدين 

للوصــول إلى تلك اللحظة الهامة 1. 
وقــد تــم الأطــراد في خطــوات اخــراع الســينما بعــد النجــاح في عمــل صــور فوتوغرافيــة كيميائيــة بطريقــة داجيــر، ثــم تم 
الوصــول إلى ضرورة عمــل حركــة الفيلــم المتقطعــة أي توقــف أمــام شــباك التصوير في الكامــرا ثم الانطلاق اعتــاداً على فكرة 
فســيولوجية الرؤيــة في العــن البشريــة، أي ظاهــرة ثبات الرؤيــة Persistence of vision والتي تقول بأن العين تســتغرق 
جــزءا مــن الثانيــة في تســجيل انطبــاع المنظــر ونقله إلى المخ. وإن العين بعد أن تتلقــي الانطباع تحتفظ به مدة تتراوح بين جزء 
عــى عشريــن وجــزء عــى عــرة مــن الثانية بعد أن يكون المنظر نفســه قد تغير وضعه أو اختفي. ووفقــاً لهذا فإن آلة العرض 
الســينمائي تقــوم بســحب الفيلــم بــن الضوء والعدســة في حركة “توقــف ثم حركة” بحيث يتوقف عــرض الفيلم بعد كل كادر 
فــرة تكفــي لــكل تتلقــي العــن الصــورة، حتى إذا مــا احتفظت العين بالمنظــر قامت آلة العــرض بتقديم الــكادر التالي. وحركة 
التوقــف والانطــاق للــكادرات تعطــي وهم الصورة المســتمرة. فــإذا لم يتوقف الفيلم بعــد كل كادر، كان الانطباع الذي تتلقاه 

العين انطباعاً مطموســاً 2. 
وقد شــارك أديســون في الأبحاث التي كان يقوم بها، أحد مســاعديه ويليام كنيدي دكســون، حيث قام الأخير بتســجيل نحو 
مائتــي صــورة عــى ألــواح مــن الســليولويد الحســاس ورتبهــا حلزونيــاً حــول أســطوانة واحــدة وجعــل هناك ضوء محــوري يمر 
خلف الصور أثناء عرضها عند لف الأســطوانة. إلا أن تقوس الأســطوانة جعل وســط كل صورة هو وحده الذي يرى بوضوح 
فقــط. ولذلــك قــام دكســون بعمــل خطــوة جريئــة وهــي اســتبداله فكــرة الأســطوانة بشريــط عرضــه بوصــة ونصــف ليلتقــط 
صورا عرضها بوصة ويترك مكاناً للثقوب على طول الحافة. وقد مكنت هذه الثقوب للشريط من خلال مرورها في أسنان آلة 
خاصــة مــن جعــل الشريــط يســر في خــط مســتقيم أثنــاء تحركــه في الكامــرا. وكان تثقيــب الفيلــم بهــذه الطريقة عــام 1889 
هــو اكتشــاف للفيلــم الســينمائي بواســطة دكســون. وقــام جــورج ايســتمان عــام 1889 أيضــاً باخــراع فيلم رقيق مــرن لآلات 
التصويــر الكــوداك والــذي كان أفضــل مــن شريــط دكســون الســليولويد الجامــد الســهل الكسر، والــذي سرعان ما تم اســتخدام 
فيلــم ايســتمان في آلــة اديســون والتــي كانت تســمى الكينتوجــراف Kinetograph أمــا الجهاز الصغير الخــاص برؤية الصور 
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فكان اسمه الكينتوسكوب وقد قام أديسون بتسجيل براءة اختراع الجهاز الأخير في يوليو 3. 
وقــد قــام اديســون ببنــاء ســتوديو صغــر ســموه بــاك ماريــا Black Maria  لتصويــر الشرائــط فيــه لعرضهــا بعــد 
ذلــك. وقــد اختتــم هــذا الفيــض مــن الاختراعات باخــراع فتحة لأثام التي ســاهمت في زيادة مــا تحمله بكرة آلــة التصوير من 
كميــة الأمتــار. وفي فرنســا كان الأخــوان لوميــر يجريــان تجاربهــا فصنعــا الكاميرا لكي تلتقــط 16 كادر في الثانيــة بدلاً من 48 
كادر )الكينتوجــراف( وكذلــك آلــة عــرض بها توقف وانطلاق لتحســن العرض إســميا آلة العرض “الســينما توجراف” ثم قاما 

باســتئجار غرفــة في جرانــد كافيــه وبــدأ العــرض في 28 ديســمبر 1895 وكان العــرض الأول يضــم عــرة أفــام 4. 
وكانــت هنــاك شــخصيات هامــة اســتطاعت أن تحفــر لنفســها مكانــة بــارزة في بدايــات عــر الســينما الصامتــة، أهمهــم 
جــورج ميليــس الــذي شــاهد عــروض الأخــوة لوميبر في ديســمبر 1895 وقام بتصوير العديــد من الأفلام ثم قام ببناء ســتوديو 
في ضاحيــة مونتريــال ذو جوانــب زجاجيــة وســقف جمالــوني حتــى يســتطيع التصوير عبر ضوء الشــمس دون الاســتعانة بمصادر 
ضوئية. وقد قدم ميليس العديد من الخدع الســينمائية التي اكتشــفها ومن خلال ذلك صنع أكثر من 500 فيلم لم يبقي منها 

إلا حــوالي 50 فيلــم وكان مــن أهمهــا فيلــم “رحلــة إلى القمــر” ثــم “رحــات جلفــر” و “ســندريللا”5. 
ومــن الشــخصيات المؤثــرة في رحلة الســينما العالميــة.. إدوين بورتر الذي قام بإخراج فيلمه الهــام “سرقة القطار الكبرى” 
عام ٤٠٩١ حيث قدم لأول مرة المشهد ليس في لقطة واحدة بل ينقسم غلى عدة لقطات وهو ما يعد خطوة نحو مبدأ تركيب 
الفيلــم Editing  وهــو الأمــر الــذي يعــد من أساســيات الســينما. وأهمية فيلم سرقة القطار الكبرى بالنســبة لتاريخ الســينما 

لا تقــوم عــى الترتيــب الــذي يتــم داخــل كل مشــهد بل على ترتيــب اللقطات الواحــدة بالنســبة إلى الأخرى6. 
ــدأ حياتــه كممثــل ثــم بعــد تجــارب وبوبنيــات فيلميــه  أمــا الشــخصية الثالثــة الهامــة فهــي دافيــد جرنفيــت الــذي ب
صغــرة في بدايــة حياتــه، قــدم أهــم عملــن في تاريــخ الســينما العالمية أولهــا “مولد أمه” عــام ١٥٩١ وأصبح أطــول فيلم تم 
إنتاجــه حتــى ذلــك التاريــخ والــذي تناول فيه موضوع الحرب الأهلية التي جرت ونجمت عــن الاختلاف حول الرق والعلاقات 
بــن الزنــوج والبيــض. وقــد تضمن الفيلم مشــاهد عديدة للمجاميــع وكلها بها تفاصيل وموهبة غير عادية وتم وضع موســيقي 
خصيصــاً لفيلــم “مولــد أمــه” وليســت موســيقي مصاحبــة تــأتي عفــو الخاطــر. وقــد تكونــت مــن الحــان شــعبية ومختــارات 
ســيمفونية. أمــا فيلمــه الثــاني الشــهير فهــو “التعصــب” الــذي احتــوى عــى أربعــة قصــص أولهــا معــاصرة حدثــت أثنــاء أحــد 
الاضرابــات والثانيــة عــام 27 بعــد الميــاد في أرض يهــوذا والتعصــب ســبب صلــب المســيح والثالثــة عــام 1572 عــن مذبحــة 

الهيجونــوت في فرنســا والرابعــة عــن ســقوط بلتــازار عام 539 قبــل الميلاد أيام حكــم الملك قورش7. 
وفي ألمانيــا اتخــذ الســينمائيون الألمــان شــكل التعبيريــة في صنــع أفلامهــم وكانــت أشــهر تجربــة في ذلــك فيلــم “مقصــورة 
دكتــور كاليجــاري” عــام 1991 والــذي أخرجــه روبــرت فينــي. وقــد تــم رســم الظــال عــى رســوم الديكــور لنقــص التيــار 
الكهــربي وقتهــا وبالتــالي فــإن المذهــب التعبيري في الدرامــا الإلمانية مرده لندرة المــواد اللازمة للإخراج. فضلاً عــن أن التعبيرية 
في الفيلــم الإلمــاني تقــدم تشــويه مــدروس ســواء في شــكل الديكــور المرســوم وكذلك عــر شــخصيات نمطية ولكن غــر عادية أو 

ــي تجريدية 8.  حت
وفي روســيا قــاد ايزنشــتين بوديفكــن الحركــة التــي تمخضــت عــا ســمي بالأفــام الســيمفونية وهــي “المدرعــة بوتمكــن” 
“ونهايــة ســان بطرســبورح” و”أكتوبــر” و “النهــج العــام” و “عاصفــة عــى آســيا” وكلهــا تمجيــد للشــيوعية في إطــار 
مــن المجــد والبطولــة. وهنــاك من الكلاســيكيات بالطبع مشــهد ســالم الأوديســا في المدرعة بوتمكين ومشــهد هــروب الأبن من 
السجن ليقابل أمه التي تموت تحت حوافز خيول فرسان القيصر في فيلم الأم. وفي أغلب تلك المشاهد هناك قوة الشعر المنثور 
ذي الوقــع الرائــع الجميــل، كــا أن الحركــة في مجموعهــا مــن المناظر العامة - حتى أدق التفاصيل - قــد صيغت كلها في وحدة 

متنافســة بواسطة المنهج المبتكر في عملية المونتاج9. 
وقــد أصبحــت الأســتوديوهات في هوليــوود في العشرينــات مصانــع ضخمــة لإنتــاج كميــات كبــرة مــن وســائل وســلع 
التســلية الجماهيريــة وفي نفــس الوقــت تــم إرســاء نظام الأســتوديو الــذي يقوم على التخصــص والتنظيم الكامــل لفروع صناعة 
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الســينما، وهو النظام الذي ســوف يســود صناعة الســينما الأمريكية طوال الأربعين عاماً التالية. وقد كان ماك ســينيت واحدا 
من مؤســي نظام الأســتوديو الأمريكي كما كان المؤســس الأول للكوميديا الســينمائية الصامتة. وقدم ســينيت كوميديا بصرية 
خالصة تعتمد على التوليف شديد السرعة وكذلك على مشهد “الإنقاذ في اللحظة الأخيرة” أما شارلي شابلن فقد كان متعاطفاً 
إلى حــد كبــر وطــوال حياتــه مــع عــالم الفقراء والمطحونين وأبــرز فكرة “الصعلوك الصغــر” والتي حققت له شــهرته العالمية. 
وتظهــر موهبتــه العظيمــة في النقــد الاجتماعي الســاخر وهو النقد الذي ينحاز إلى الفقراء ضــد الأغنياء وللضعفاء ضد الأقوياء. 
وأكــر أعــال شــابلن تميــزاً بفضــل دقــة تصويــر الشــخصيات وذكاء التمثيــل الصامــت وتوهجــه 11. ويتكلم شــابلن عــن الأفلام 
الناطقة فيقول “تستطيعون أن تقولوا أني أبغضها، أنها تأتي لتفسد أقدم فن في العالم فن البانتوميم.. أنها تبيد جمال الصمت 

العظيم. 12
وبعــد رحلــة تعــدت الثلاثــون عامــاً وفي 6 أكتوبــر عــام 1973 قدمــت شركــة أخــوان وارنــر أول فيلــم يضــم حــوارا ناطقاً 
.. فيلــم “مغنــي الجــاز”. واتبعــت في معظــم فيلــم “مغنــي الجــاز” طريقة مماثلة للتجارب الســابقة لإذاعــة الصوت، أي أن 
الموســيقي التصويريــة كانــت مســجلة عــى الفيلــم بينما الحوار عبارة عــن عناوين مطبوعة، ومع ذلك كان صوت آل جونســون 

في هــذا الفيلم مطابقاً لصورته على الشاشــة 13. 
وقــد تكلــم رينيــه كلــر عــن الصــوت قائــاً “ينبغــي قبــل كل شيء البحــث عــن أحــداث يكــون فهمهــا عن طريــق الصورة 
كاملاً وينبغي للكلمة أن لا تكون لها غير قيمة انفعالية، على السينما أن تظل تعبيراً دولياً بالصور. أما لغة كل شعب فسوف 
تعطيه ببســاطة تلونياً موســيقياً. وقد قدم أيزنشــتين وبوديفكن والكســندروف عام 1930 بيانا ذكروا فيه “إن الفيلم الناطق 
ســاح ذو حدين ومن المحتمل جداً أن يســتخدم حســب قانون الجهد الأقل، أي ببســاطة لإشــباع فضول الجمهور” لكن لعل 
الخطرالأكبر هو خطر غزو الســينما بدرامات الأدب العالمي ومحاولات الغزو المسرحي الأخرى للشاشــة. وإذا اســتخدم الصوت 

بهــذه الطريقــة فإنــه ســيدمر فــن التوليف الذي هو الوســيلة الرئيســية في الســينما 14. 
لقــد رفــع دخــول الصــوت إلى صناعــة الســينما مــن تكلفة الفيلم وبالتــالي أدي إلى الحد مــن الجرأة في اختيــار الموضوعات. 
ومــن ناحيــة أخــرى فيمكــن لمــدق الصــوت في الفيلــم أن يظهر كل الأصــوات الخارجية التــي تصاحب التجربــة البشرية العادية 
وأن تركــز عــى أشــياء بعينهــا أو أن يتــم تشــويه بعضهــا الآخــر أو أن يضــاف إلى الفيلم أصوات كورس ســاوي مثــاً لا ينتمي 
للمنظــر الموضوعــي. أن الشريــط الصــوتي يعتبر في النهاية مزجاً دقيقاً للصوت البشري والأصوات الطبيعية والموســيقي. وتلعب 
الموســيقي دوراً أساســياً في أفلام الأوبرا والموســيقية الخالصة، أما في أفلام الدراما فإن الموســيقي تهبط إلى مرتبة ثانوية وربما 

تحــدث في قالب واقعي 15. 
وقــد ثبــت أن الصــوت لابــد أن يكــون جــزءاً من الوســائل النوعية للســينما وأنــه بعيداً عــن أن يكون تابعاً عليــه أن يكون 
لازمــاً للســينما بالمعنــي الفلســفي للكلمــة. ومــن الواضــح أن صمــت الســينما خلال ثلاثين ســنة لم يكــن اكتمالاً بــل نقصاً فرضه 
عجــز فنــي عميــق. وللبنــوك إرادة فعــل ذلــك لاحتكار الاختراعات ووقف نطق الســينما، وللســينمائيين الفضــل في معرفة كيف 
يقيمــون مــن هــذا العجــز مبــدأ جــالي. ومن الأقوال الخاطئة أن الســينما عندما صارت ناطقة فقــدت فرصتها في أن تكون لغة 
دوليــة، ذلــك أن 90 %مــن الأفــام المنتجــة في عــر الســينما الصامتة محشــوة بالعناويــن الفرعية وهو ما يعنــي عدم وجود 

لغــة دوليــة، فضــاً عــن أن العناوين الفرعية في الســينما الصامتــة كانت تثقل على الروايــة وتحطم إيقاعها 16. 

التطور التقني لدخول الصوت على الفيلم السينمائي
اســتطاع اديســون أن يخــرع الصــور المتحركــة كأســلوب يلحــق بالفونوجــراف الصــوتي الــذي قدمه قبــل ذلك، اعتقــادا منه بأن 
الصوت بالإضافة إلى الصور المتحركة سوف تضيف متعة أكثر عما لو كان الصوت بمفرده. ومنذ عام ١٥٩١ حاول ليون جيمون 
Gaumont في فرنســا الجمــع بــن الفوتوغــراف والصــور المتحركــة وقــد ظهر بناء على ذلــك عدة عروض أطلــق عليها الفيلم 
المتكلــم Film Parlant في صالــة جيمــون بباريــس عــام 1913. وكانــت لاديســون ذاتــه محاولاتــه الخاصــة في الجمــع بــن 
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الصــور المتحركــة والفونوغــراف، حيــث اســتخدم أديســون فونوغــراف ذو تصميــم خــاص حتــى يحصــل عــى أقــي درجــات 
وشــدة صوتيــة بالإضافــة إلى أطــول زمــن لإذاعــة الصــوت ولم يكــن تجهيــز عمليــة التزامــن تلــك تتــم بقواعــد محــددة، فقــد 
كان وجــود الفونوغــراف خلــف الشاشــة هــو الــذي يحــدد السرعــة من خلال وســيلة ربط بــن الفونوغراف وجهــاز العرض عبر 
وصلــة ذات بكــرات تتصــل بوســيلة تزامــن عــر وســادة فرملية. ويســتطيع عامل العــرض أن يراقب عملية التزامــن ثم يتحكم 
بشــكل نســبي في إدارة ذراع التدويــر Cramk بضعــة درجــات ســواء بالزيــادة أو النقصــان في حالــة ســبق الصــورة أو ســبق 

الصوت 17. 
وقــد مثــل تســجيل الصــوت فوتوغرافيــاً وســيلة جديــدة بالنســبة للباحثــن أكــر مــن كونهــا محاولــة للجمــع بــن الصــورة 
والصــوت عــى فيلــم واحــد وبالتــالي إيجاد نوع مــن التزامن بينهم. وقد اتجــه فكر أغلب الباحثين إلى الحاجــة إلى وجود أجزاء 
ميكانيكيــة تهتــز عنــد الــردد العــالي لإمكانية خلق نوع من هذا التســجيل الفوتوغرافي وقد أدت عدة اختراعات لتيســر الســبل 
والطريــق لمزيــد مــن التقــدم في هــذا المجــال مثــل خلايــا الســيلينيوم Selenium حيث كانــت خصائص التوصيــل الفوتوغرافي 
لخليــة الســيلنيوم عامــل هــام في عمليــة التســجيل الفوتوغــرافي للصــوت. ثم لمبات الأوديــون Audion والتــي اخترعها لي دي 
فورســت Forest Lee de Forest عــام 1907 وكانــت بدايــة لعــر الإليكترونــات وهــي التــي فتحت البــاب أمام التطور 
والتحســن في كل طــور خــاص بنقــل الصــوت وتســجيله وأعــادة إذاعتــه. وأيضــاً راســم الذبابــات Oscillograph واخترعــه 

بلونــدل Blondel عــام 1891 ويمثــل دوراً هامــاً في عمليــات تســجيل الصــوت الفوتوغرافي 18. 
وتم في النهاية تسجيل الصوت عبر لمبة وخلية فوتوغرافية والتي لديها الخواص المناسبة لأمرار تيار كهربائي في تناسب مع 
شــدة الضــوء الــذي يصطــدم بلــوح الكاثــود الخاص بها. ويجــب أن يزود المدق الصوتي بوســائل تتيح تموجــات في الصوت الذي 
يتخلــل إلى الخليــة الفوتوغرافيــة والــذي يتطابــق مع الاختلافات في ضغط الصوت في صــدق كافي طبقاً لما يصل إلى الميكروفون. 
وقــد تــم تضييــق مســاحة الصــورة عــى الفيلم مقاس 35 مللي لإتاحة الفرصة لوضع مدق الصــوت، بينما في حالة الفيلم مقاس 
61 ملــي تــم الاســتغناء عــن صــف مــن ثقوب الفيلــم من أجل مدق الصــوت. وبهذه الطريقــة أصبح لدينا نوعــن من مدقات 
الصــوت أحدهــا يطلــق عليــه الكثافــة المتغــرة variable density - والذي أبطل اســتخدامه منذ الخمســينيات - ويتكون 
مــن ظــالات مختلفــة مــن الرماديــات تمثــل كثافات ترســيبات الفضة على طــول المدق. أما النوع الثاني فيعرف باســم المســاحة 
المتغــرة variable area حيــث يتــم تقســيم مــدق الصوت إلى مســاحات ســوداء وبيضاء، وتعد الحدود بين تلك المســاحات 

ممثلــة لصــورة موجــة الصوت.19

الصوت وستوديوهات السينما المجهزة 
بعــد بنــاء ســتوديو ماريــا الســوداء Black Maria الــذي بنــاه أديســون كــا ســبق القــول، قــام شــارل باتيــه Pathé في 
فرنســا هــو الآخــر ببنــاء ســتوديو بواجهــة مــن زجــاج. ونظــراً لكــرة مــن دخلــوا صناعــة الســينما وزيــادة كــم إنتــاج الشرائط 
تــم بنــاء دور عــرض كثــرة في الولايــات المتحــدة عرفــت باســم النيكل أوديــون Nickelodeons والتي اقتبســت اســمها من 

عملــة النيــكل التــي يتــم دفعهــا للدخــول إلى تلــك الصالــة الصغــرة للتمتــع برؤيــة تلــك الأطيــاف 20. 
 Lots واســتطاعت هوليــوود بانتاجهــا الضخــم مثــل التعصــب وغيرهــا أن تقيــم اســتوديوهات كبــرة لهــا عــزب خلفيــة 
تقيــم عليهــا الديكــورات الضخمــة ومخــازن الملابــس وآلاف مــن الكومبــارس بالأجــور الزهيــدة. وكانــت النتيجة أفــام ضخمة 
مبهرة كفيلة بالمنافســة وحصد الأموال من مختلف البلاد الخارجية. وعبر الثلاثينات والأربعينات كان نظام الأســتوديوهات في 
 Columbia هوليــوود هــو القاعدة الأساســية لأكثر صناعات الســينما نجاحــاً في العالم 21. وكان هناك ســتوديوهات كولومبيا

وتعــد مــن أكــر الاســتوديوهات الناجحــة في تقديــم الأفــام الشــعبية والكوميديــة. 
 وقــد قــام الأســتوديو بإنتــاج أفــام حــرف B أثنــاء الأزمــة الاقتصاديــة منذ نهايــة الثلاثينيــات. ولكنه عاد بعــد ذلك لإنتاج 
 All the king’s الأفــام الهامــة والتــي كللهــا بالنجــاح في الحصول لأول مرة على جوائز الأوســكار في أفلام “كل رجال الملك
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ــى  ــر ع ــل “ج ــة مث ــام عظيم ــاج أف ــم إنت ــتينات ت ــس Born yesterday” وفي الس ــد بالأم men” 1946 و“ ول
نهــر كــواي” و“لورانس العرب” و“رجل لكل العصور” و“اوليفر” و“غاندي” 22. 

 أمــا ســتوديوهات شركــة فوكــس Fox فقــد تــم تأسيســها عام 1914 ومنــذ الثلاثنيات وتحت رئاســة المنتج الشــهير زانوك 
أصبــح الأســتوديو ينتــج 50 فيلــاً في العــام الواحــد. وقــد تــم البــدء في تجربــة اســتخدام التكنيكولــور في الأفــام، وأصبحــت 
ستوديوهات فوكس أكثر ستوديوهات هوليوود انتاجاً للأفلام الملونة. وكان ظهور مارلين مونرو في بداية الخمسينات متوافق 
مــع بدايــات الســينما ســكوب عــام 1935 والــذي أحــدث نجاحــاً كبــراً مثــل أفــام “كيــف تتــزوج مليونــر” 1953 و “نهــر 
اللاعــودة “ 1954 و “ثــورة الســاء الســابعة 1955. وفي محاولــة لإنتــاج الأفــام التاريخيــة الضخمــة والموســيقية تــم إنتاج 
فيلــم “كليوباتــره” 1961 والــذي يعــد مــن الأفلام القنبلــة Blockbuster وكذلك “صوت الموســيقي” 1965 وقد انتهي 

ذلك بسلســلة من التخبطات المالية الضخمة 23. 
 وفي ســتوديوهات متروجولدين ماير MGM وهي أشــهر ســتوديوهات هوليوود قاطبة والتي تأسســت عام 1924، وعند 
تأســيس الشركــة الجديــدة تــم إضافــة لوجــو خــاص بزئــر الأســد كعلامــة مميــزة لهــا، كــا أن اختيــار أفضــل النجــوم وكذلــك 
الفنيــن جعــل بدايــات إنتــاج الأســتوديو لــه جودته الخاصة. وبدخول الصوت جهز الأســتوديو نفســه ليقدم أفضــل ما عنده في 
عــر الســينما الناطقــة والتــي دعمــت إنتاج هذه الفترة عما قبل. وفي الخمســينات كان لنجاح فيلــم “بن هور” 1959 نقطة 
الحفــاظ قليــاً عــى كيــان الأســتوديو ورغــم ذلــك فــإن الأمــر لم يســتمر طويــاً حيــث كان هنــاك أكــر مــن قائد للشركــة يقدم 
اعتراضاته. ولذلك فقد انتهي الأمر بتقســيم الاســتوديو إلى قســم للموســيقي وآخر للتســجيلات وثالث لإنتاج التليفزيون 24. 
 Paramount بتكويــن شركــة وســتوديوهات بارامونــت Zukor وفي عــام 1961 قــام المنتــج الشــهير أدولــف زكــور 
واســتطاع بجهــد أن يصــل بإنتــاج الشركــة إلى 155 فيلــم روائي في العام. ولكن في الثلاثينات بدأت سياســة الأســتوديو في إنتاج 
القصص الشــعبية وأفلام الويســرن والكوميديا الموســيقية والسلســلة المفضلة لأفلام الطرق Road Movies. ولكي يتم نوع 
مــن جــذب جمهــور الصــالات تــم إدخــال نظــام العــرض المجســم 3D عــام 1953 وتلا ذلــك نظام الفســتافيزيون عــام 1954 
والــذي تــم بــه عمــل فيلــم دي ميــل “الوصايــا العــر” 1965. وفي نهايــة الســتينات تــم إنتــاج بعــض الأفــام الناجحــة مثــل 

ــم “الأب الروحــي” الجــزءان 1973, 1974 25. “قصــة حــب” 1970 وفيل
 وتم تأســيس ســتوديوهات RKO) Radio Keith Orpheum( عام 1928 وفي بداية الثلاثينات تم شراء ســتوديو 
باتيــه وضــم أعمالــه مــع أعــال ســتوديو RKO. وحتــى الخمســينات كان معظــم إنتــاج الأســتوديو بالأبيــض والأســود وقــد 
تــم بيــع الأســتوديو لشركــة تــي راديــو العامــة عــام 1955 والتــي فشــلت في أحيــاء الأســتوديو وفي عــام 1957 انتهت شركة 
RKO تمامــاً 26. وعــى الجانــب الآخــر قــام دوجــاس فيربانكــس ومــاري بيكفــورد وشــارلي شــابلن وديفيــد جريفــث بتكوين  
شركــة يونتييــد آرتســت عــام 1991. وقــد كان عــام 1939 / 1940 العــام الذهبــي ليونيتيــد آرتســت فقــد فــازت عــن 
أفلامهــا بثــاني جوائــز أوســكار منهم فيلم “ربيكا” Rebecca. وفي الخمســينات تم الاســتعانة بعدد مــن المخرجين المميزين 
مثــل أوتوبرمنجــر وبيــي وايلــدر وجوزيــف مانكوفيتــش وويليــام ويلر وهو الأمر الذي أســفر عــن نمو جيد للأســتوديو. ولكن 

مــع الســبعينات حدثــت خســائر هائلــة دفعــت إلى القيام بتصفيــة الشركة عــام 1981 27. 
ــه لتوائــم   وقــد تأسســت ســتوديوهات يونيفرســال Universal عــام 1912، وكان هــو آخــر ســتوديو يغــر تقنيات
مرحلــة الصــوت في الســينما الناطقــة. وقــد بــدأ في إنتــاج الأفلام الهامة مثــل “كل شيء هادئ في الجبهــة الغربية “عام 1920 
ولكــن ذلــك لم يوقــف الخســائر الماليــة فتــم الاضطــرار إلى عمليــات بيــع المسلســات وأفــام حــرف B. ومن الســتينات كانت 
يونيفرســال أولي ســتوديوهات هوليــوود في اســتغلال إمكانيــة الجمــع بــن إنتــاج الأفلام الســينمائية والتليفزيونيــة. وقد انتقل 
الأســتوديو مــن نجــاح إلى نجــاح بفضــل أفــام عظيمة وكان أكثرها نجاحاً مجموعة أفلام ســبيلبرج بدإ مــن الفك المفترس ٥٧٩١ 

نهاية بالعودة للمســتقبل 1985 28. 
 أمــا ســتوديوهات ورانــر بــروس Warner Bros فهــي تلــك التــي نقلــت الســينما مــن عــر الســينما الصامتــة إلى 
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الناطقــة، فهــي منتــج فيلــم “مغنــي الجــاز The gazz Singer وتحــت رئاســة ســام وارنــر والــذي أدار ســتوديو فيتاجراف 
الــذي تــم إنشــاءه عــام 1925 بــدأت الشركــة تجاربهــا في الأفــام الناطقــة وانتجت أفلام فيتافــون والتي كانت شركــة فيتافون 
منــذ عــام 1926 قــد ســاهمت في إنتــاج الصــوت على أســطوانات تصاحب الأفــام في تطابق أثناء العرض. كما دعم الأســتوديو 
ببلاتوهــات إضافيــة عازلــة للصــوت في هوليــوود حيث صور فيلــم مغني الجاز عام 1927 والذي عــد بداية عصر الصوت. وفي 
الخمســينات ولمواجهة التليفزيون تم إدخال أنظمة الســينما المجســمة 3D وأفلام التكنيكولور والســينما ســكوب ولكن رجال 
 Seven Arts التليفزيــون كســبوا الجولــة بأفلامهــم وبرامجهــم الغــر مكلفــة. وفي عام 1967 اشــرت شركــة الفنون الســبعة
حصــة رجــال وارنــر وأصبــح أســمها وارنــر بــروس ســفن ولكنهــا تحطمــت اقتصاديــاً بعدهــا ومنــذ الســبعينات امتــد نشــاط 

الشركــة في أعــال الفيديــو والكابل التليفزيــوني وشركات الأتاري 29. 
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أفلام الفيتافون



13

جميل عزيز

ستوديو بلاك ماريا والصوت
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فيلم مغني الجاز 1927 
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الكثافة المتغيرة والمساحة المتغيرة 
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2 السينما المصرية والصوت

السينما الصامتة في مصر 
بعــد أن تحقــق حلــم رؤيــة الأطيــاف عــى شاشــة بيضــاء وأن تختزن هــذه الآلة العجيبة صــوراً من الحياة على شريط ســينمائي 
تعيــد عرضــه مــرات ومــرات، تطــورت هــذه الصناعــة بمــرور الوقت فقد نطق الأشــخاص وافصحــوا عما بداخلهم وبعــد أن كنا 
نــرى العــالم بدرجاتــه المختلفــة مــن الأبيــض والأســود، أصبحــت الوجــوه والملابس والأشــياء ملونــة وكأنها قطعة مــن الطبيعة. 
وتعــددت الاختراعــات في محاولــة لمزيــد مــن الإبــداع الفنــي والتقنــي فهناك الصوت المجســم وهنــاك أيضاً الشاشــات العريضة 
بمختلف نســبها وأصبحت الســينما بخصائصها المرئية تلك ذاكرة للأمة تعطي إلى جانب العرض الدقيق لحادثة قديمة، نوعاً من 
النوســتالجيا أو الحنــن للــاضي تتهلــل لــه أجيــال وأجيال ترقب ماضي بلادهــا ونجومهم القدامى. وتظل فترة الســينما الصامتة 
في البــاد التــي شــاركت بالنشــاط الســينمائي في ذلــك الوقــت فــرة جميلة فالكل يحرص عــى المحافظة على تراثهــا بكل ما يملك 
من وســائل علمية حديثة لأنها ســوف تبقي دائماً ونحن نعرضها على الشاشــة وكأننا رجعنا بآلة الزمان إلى الوراء وعشــنا مع 

أجدادنــا حياتهــم وأحزانهــم وأفراحهــم 30. 
وقــد حــاول بعــض الكتــاب أن يثبتــوا أن مــر قــد عرفــت العــرض الســينمائي في فــرة تاليــة قصــرة عقــب عــرض الأخــوة 
لوميــر في 28 ديســمبر 1895 وقــد حــددوا التاريــخ بأوائــل ينايــر عــام 1896 في مقهــي زوانى بالإســكندرية 31. بينــا يحــدد 
الآخــرون تاريــخ العــرض الأول في أواخــر ينايــر 1896 طبقــاً لمــا جــاء في جريــدة المؤيــد 32. وكانــت البدايــة مــع بعثــة الأخوة 

لوميــر التــي جــاءت إلى مــر لتقوم بتصوير عدة أماكن مختلفة في القاهرة والإســكندرية ومظاهر الحياة في المدينتين 33. 
وانتــر بعدهــا بنــاء العــرض بمــر فأصبــح هنــاك الــكازار وجــوزي  بــالأس وســانت كلــر وســانتي وكوزموجــراف وباتيــه 
وغيرهــا.34 ونتيجــة لنســبة الأميــة العاليــة بمــر وقتهــا كان للمفهــاتي دور كبــر في شرح الصــور المعروضــة وقيامــه بترجمــة 

اللوحــات المكتوبــة بطريقتــه الخاصــة 35. 
وقــد قــام عزيــز ودوريــس بــأول تصويــر ســينمائي تــم في الإســكندرية بعــد تأسيســهم لشركــة ســينافون 36. وشــهدت 
الإســكندرية تحديــداً نهضــة ســينمائية واســعة فهنــاك بــدأ كل مــن عزيزة أمــر  وعمر جميعــي وبهيجة حافــظ وإبراهيم وبدر 
لامــا وتوجــو مزراحــي  والفيــزي أوفانيللي وغيرهم نشــاطهم الســينمائي كما ظهرت المجلات الســينمائية المتخصصة مثل معرض 
الســينما وكوكــب الســينما ونــرة مينــا 37. وتكونت شركة ســينمائية مصريــة إيطالية )دوريس وكورنيل( عــام 1917 قامت 
بإنتــاج أفــام شرف البــدوي والأزهــار المميتــة 38. أمــا أول إنتــاج مــري فهــو مــدام لوليتــا إخــراج لاريتش عــام 1919 وقام 
بتمثيله فوزى الجزايرلي وفي عام 1920 أنتج فيلم الخالة الأمريكانية ومثله على الكســار 39 وفيلم خاتم ســليمان تمثيل فوزي 

منيب عام 1922. 
وهكــذا امتــأت الســاحة الســينمائية بأســاء عزيــز ودرويس ولاريتــش واورفانيللي وبونفيلي وروســتيو وتابوريــه وكاريني 
ومزراحــي وإبراهيــم وبدرلامــا وغيرهــا 41. وكان مــن المحتــم أن لا يســتمر هــذا الوضــع طويــاً، فرغبــة الوطنيــون مــن أهــل 
البــاد في المشــاركة في صنــع تلــك الأطيــاف كانــت عارمــة لــذا أصبــح دخولهم هــذا المجال حتمياً. ومــن المؤكــد أن الرائد الأول 
لصناعــة الســينما في مــر كان محمــد بيومــي الــذي كان ضابطــا بالجيــش وكان يهوي التصوير لدرجة العشــق وســافر إلى ألمانيا 
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جميل عزيز

لدراســة الســينما عــام 1919 ويعــود ليؤســس أول أســتوديو ســينمائي مــري عــام 1922 ويقــوم بإخــراج وتصويــر أول فيلم 
روائي قصــر واســمه “الباشــكاتب” عــام 1924 42. وقــد شــارك محمــد كريــم رفيقــه الســابق في هــذا العشــق للســينما ولم 
يجــد بــدا مــن ذهابــه إلى ألمانيــا ليقــوم بالتمثيــل في بعــض الأفــام الألمانيــة وملازمــة المخــرج فريتــز لانــج أثناء أخراجــه لفيلم 

متروبوليــس. ويعــود كريــم إلى مــر عــام 1926 ليقــوم بعدهــا بالأعــداد لأخــراج فيلمــه زينــب الصامت 43. 
وتصبح هناك بعثات ســينمائية رســمية تمهيداً لقيام طلعت حرب بإنشــاء ســتوديو مصر، فيذهب أحمد بدرخان وموريس 
كســاب إلى فرنســا لدراســة الإخراج ومحمد عبد العظيم وحســن مراد إلى ألمانيا لدراســة التصوير الســينمائي 44. كما ذهب 
نيــازي مصطفــي عــام 1929 إلى ألمانيــا ليلحــق بالمعهــد الحكومــي للســينما في بافاريا عــى نفقته الخاصــة وكان أول مصري بل 
أول عــربي يحصــل عــى شــهادة علميــة في الســينما عــام 1934 . وهكــذا بــدءاً مــن العقــد الرابع من هــذا القــرن، كانت هناك 

كــوادر مصريــة متعلمــة تســتطيع أن تقدم ســينما مصرية تعبر عــن الأرض التي ولدت بها. 
ــت  ــام 1928، توال ــا ع ــم لام ــراء” لإبراهي ــة في الصح ــام 1927 و “قبل ــر ع ــزة أم ــى” لعزي ــم “لي ــد فيل ــن بع وم
رحلــة الســينما الصامــة في مــر فيتــم تقديــم أفلام كوميدية مثــل البحر بيضحــك و 5001 وكذلك الفيلم المأخــوذ عن الرواية 
الأدبيــة وهــو زينــب وأيضــاً الأفــام الاجتماعيــة مثــل الهاوية ووخز الضمــر. وعندما نطقت الســينما في العالم عــام 1927 مع 
فيلم “مغني الجاز” لآل جونسون، عرفت مصر العرض السينمائي الناطق مع فيلم “ابنة بونتيكوكولي” في 14 مارس 1928 
46. وكان لابــد وأن تشــارك مــر العــالم في المســرة الجديــدة للفيلــم الناطــق واســتطاعت أن تعــرض أول فيلــم ناطــق وهــو 

ــؤاد” إخــراج  ــم “أنشــودة الف ــده بشــهر فيل ــل 1932 وعــرض بع ــم 47 في 14 إبري ــذوات إخــراج محمــد كري “أولاد ال
ماريــو فولبــي 48. 

ومــن الغريــب أن بدايــات الســينما المصريــة وأنشــطتها الروائيــة الصامتــة قد قامت بمجهود ســيدات مصريــات حاولن قدر 
الطاقة أن يســاهمن في هذا النشــاط الســينمائي ولم يكتفين بالتمثيل فقط بل شــاركن أيضاً بالإنتاج والإخراج وربما لم يكن ذلك 
مــرده أســباب ماليــة فقــط بــل لأنهــم رأوا أن عمليــة الإخــراج لا يقــوم بهــا في ذلــك الوقــت مخرجــون دارســون 49. فقدمــت 
فاطمــة رشــدي فيلــم “الــزواج” مــن تمثيلهــا وإخراجهــا عــام 1933 50 ثــم أخرجت عزيزة أمــر “كفري عــن خطيئتك” عام 
1933 أيضــاً والــذي عــرض صامتــاً 51. أمــا بهيجــة حافــظ فقــط أخرجــت مشــاهد كثــرة مــن النســخة الناطقــة مــن فيلــم 
“الضحايــا” والــذي عــرض ناطقــاً عــام 1935 52. وأخــراً أخرجــت أمينة محمد فيلــم “تيتا وونج” عــام 1937 والتي قامت 

بإنتاجــه والتمثيــل فيــه أيضــا 53. 
وفيــا يتعلــق بهيجــة حافــظ والتي كان دور زينب هو أول أدوارها كممثلة على الإطلاق، والذي اســتمر العمل في تصويره 
حــوالي 21 شــهراً. وقــد قامــت بهيجــة بوضــع موســيقي تصويريــة للفيلــم كانــت تــدار أثنــاء العــرض عــى أســطوانات 54، فقد 
كان الأمــر المعتــاد هــو جلــوس اوركســرا موســيقية قــد تبلــغ عــرة أفــراد في ظــام للســينما الصامت تعــزف مختــارات توائم 
الأحــداث الجاريــة في صمــت كامــل عــى الشاشــة 55. ويختار يوســف وهبي بهيجة لتشــاركه بطولة فيلــم أولاد الذوات والذي 
ســيتم تصويــره ناطقــاً في فرنســا لأول مــرة. إلا أن الخلافــات تــدب بينهــا وبــن محمــد كريــم وتعــود بهيجة مع زوجهــا آنذاك 
محمــود حمــدى ليكونــا شركــة فنــار فيلــم والتــي قدمــت أول إنتاجهــا فيلــم “الضحايــا” ليعرض صامتــاً عــام 1932. وفي عام 
1934 تقــدم بهيجــة ثــاني فيلــم من إنتاج شركتها تحت اســم “الاتهام” وكان ناطقاً بعد أن اســتطاع ســابو وبوبا إنشــاء شركة 
الأفلام الناطقة المصرية. وكان هذا دافعاً لها لكي تعيد إخراج بعض المشاهد السينمائية وتضيف شريطاً صوتياً لفيلمها القديم 

“الضحايــا” وتعيــد تقديمه ناطقاً عــام 1935 56. 

ستوديوهات السينما المصرية 
قامــت الشركــة الســينمائية المصريــة الإيطاليــة التــي ســبق ذكرهــا بتأســيس ســتوديو ســينمائي عــام 1917 في منطقــة النزهــة 
بالإســكندرية عــى مســاحة 600 مــر مربــع وكان البلاتــوه فيه من الزجــاج لعدم وجود أضواء كهربائيــة في ذلك الوقت.. ومن 



18

خــال هــذا الاســتوديو تــم إنتــاج عدة أفلام مثــل “شرف البدوية” و” الأزهــار المميتة”. وقد قام المصــور الفيزى أورفانيللي 
بــراء معــدات هــذا الأســتوديو بعد إغلاقه وضمها للأســتوديو الذي انشــأه بالإســكندرية بشــارع القائد جوهر، ثــم انتقل بعد 
ذلــك لفيلــا مــن ثلاثــة طوابــق بهــا بلاتوه للتصوير واســتمر العمل بهذا الاســتوديو حتى عــام 1939. كما انشــأ توجو مزراحى 
ســتوديو خــاص بــه في منطقــة باكــوس عــام 1929. وانشــأ الأخــوان لامــا ســتوديو آمــون أو كونــدور فيلــم بصحــراء فيكتوريــا 
بالإســكندرية. أمــا رائــد الســينما المصريــة محمــد بيومــي فقد أنشــأ ســتوديو ومعمل بشــرا عــام 1923. وانشــأت عزيزة أمير 
ســتوديو هوليوبوليــس عــام 1929 في ضاحيــة مــر الجديــدة. وفي عــام 1930 إنشــأ يوســف وهبــي ســتوديو رمســيس في 
إمبابــة عــى قطعــة أرض كبــرة أســاها مدينــة رمســيس. كما تم إنشــاء ســتوديو الشرق في شــرا عام 1932 وتــم فيه تصوير 
فيلمــي جحــا وأبــو نــواس. وفي عــام 1932 أيضــاً أنشــأت الشركة الشرقية للســينما ســتوديو الأفلام الناطقــة المصرية في حدائق 
القبة، وكان أول ســتوديو في مصر يســجل فيه الصوت على يد مهندس الصوت محســن ســابو. أما في عام 1933 فقد أنشــأت 

آســيا ســتوديو لوتــس في جزيــرة الزمالــك ومكانــه فيللا لطــف الله. 
وكان الاقتصــادي العظيــم طلعــت حــرب يخطــط لإنشــاء ســتوديو مــر الــذي تــم افتتاحه عــام 1935 والذي تم تشــييده 
عــى مســاحة 17 فــدان وطاقــة الأســتوديو إنتــاج 50 فيلــاً ســنوياً. وبــه حالياً 6 بلاتوهــات منها ثلاثة موجودة منذ التأســيس 
ومجهــزة صوتيــاً ومكيفــة الهــواء. وبالأســتوديو قســم خاص لآلات التصوير الســينمائي وقســم لمعدات الإضاءة وقســم للديكور 
وورش الجبــس والنجــارة والحــدادة. وقاعة لتســجيل الأغاني والموســيقي وقاعة المزج الصوتي وأخــرى لأعمال الدوبلاج. وهناك 

أيضــاً معمــل ســينمائي لتحميــض الأفلام الســالبة والموجبة ســواء الأبيض والأســود أو الملونة 58. 
 وهنــاك أيضــاً ســتوديو جــال الــذي تــم إنشــاؤه عــام 1944 ويقــع عــى مســاحة تقــرب مــن خمســة أفدنة وبــه بلاتوهين 
مجهزيــن صوتيــاً ولكــن بطريقــة غــر علميــة، وطاقــة إنتاج الأســتوديو 15 فيلــاً في العام. وبالمثل تم إنشــاء ســتوديو الأهرام 
عــى مســاحة ســبعة أفدنــة عــام 1944 أيضــاً وبــه ثــاث بلاتوهــات مجهــزة صوتيــاً بطريقة جيــدة. وبه صالة عرض تســتخدم 
لرؤيــة نســخ العمــل وبهــا ماكينتــي عــرض وكونســول مــزج صــوتي. وفي عــام 1948 تــم إنشــاء ســتوديو نحــاس في الهــرم 
أيضــاً، عــى مســاحة ثلاثــة أفدنــة وبه بلاتوه واحد وصالات عرض وتســجيل ولايوجد به معمل. وقد تم إنشــاء مدينة الســينما 
عــام 1961 وبهــا بلاتوهــن توقــف العمــل في تجهيزهــا حتــى الآن وبالتالي فهما غير مجهزيــن صوتياً بطريقة علميــة. وبالمدينة 
حديقــة وشــوارع تشــغل مــا يقــرب من 30 فــدان. وبالمدينة مركز للصوت بها صالة مكســاج للصوت العــادي وأخرى للصوت 

المجســم )الدولبــي(، وبالمثل قاعتين للنقــل الصوتي وقاعة أخرى لعمل الدوبلاج 59. 

هندسة الصوت السينمائي في مصر أجيال وأجيال 
يمكن أن يتم تقسيم هندسة الصوت السينمائي في مصر إلى أربعة أجيال هي كمايلي: 

الجيــل الأول: وأغلبــه مــن الأجانــب المتمصريــن واللذيــن بدأو الرحلة منذ عصر الســينما الصامتة ســواء في تجارب أســطوانات 
الموســيقي المصاحبــة أو في تجــارب الفيتافــون التــي لم يقــدر لهــا النجــاح - مثــل تجربــة فيلم تحــت ضوء القمر - واســتمروا في 
عملهــم بعــد ذلــك عندمــا نطقــت الســينما المصريــة عام 1932 وأبرز مجموعة ذلك الجيل لاديســاس ســابو والــذي أطلق على 
نفســه بعد ذلك اســم محســن ســابو وكان يعمل في البداية مع كارل بويا وقاموا بالعمل على أجهزة صوت توبيس كلانج فيلم 
الالمانية وكان ســابو مجرى الجنســية في الأصل. ثم هناك ينفيو أورفانيللي وشــارل فوســكلو وجويدو ســيجالا وجان هاليبان 60. 
وقــد انضــم إليهــم عــام 1935 مهنــدس الصــوت مصطفــي  والي الــذي عــاش في إلمانيــا 16 عامــا ودرس فيها هندســة الصوت، 

وقد اســتدعاه طلعت حرب عند تأســيس ســتوديو مصر ليتولي رئاســة قسم الصوت 61. 
الجيــل الثــاني: وأغلبــه مــن المصريين اللذين عادوا من بعض البعثات العلمية أو التدريب في ســتوديوهات أوروبية أو كانوا من 
دراسي الهندســة بشــكل عــام داخــل مــر. وأهمهم وأغزرهــم إنتاجا هو المهندس نصرى عبد النور الذي قام بمكســاج أكثر من 
ألــف فيلــم ثــم هنــاك المهنــدس حســن التــوني والذي وزع اهتماماته بين العمل في الســينما ثــم بعد ذلك في وكالــة أنباء الشرق 
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الأوســط 62.  وهنــاك أيضــاً المهنــدس عزيــز فاضــل والــذي عمــل أيضــاً لســنوات طويلــة في مكســاج الأفــام الروائيــة الطويلة. 
ثــم المهنــدس جــال الديــن صالــح والــذي لم يســتمر طويــاً في أعمالــه الفيلميــة بعــد عودتــه من انجلــرا لكي يتفرغ مــن أواخر 

الخمســينات لرئاســة قســم الصوت بالمعهد العالي للســينما، ثم هناك اندريا زانديلس 63. 
الجيــل الثالــث: ويعــد هــو الجيــل الأكاديمــي الأول بعــد تخــرج أول دفعــة من المعهــد العالي للســينما عــام 1963 وكان هناك 
في البدايــة عــى عبــد الســام ثــم د. إبراهيــم عبــد الجيد و د. مصطلي عبد المطلب اللذين كانت مهام التدريس ورئاســة قســم 
الصــوت بالمعهــد قــد أخذتهــم مــن الحقــل العمــي. ثــم لدنيــا مــن تلقوا تركة هندســة الصــوت طــوال الثمانينات والتســعينات 

وكان العبء كله ملقي عليهم وهم المهندس مجدى كامل والمهندس جميل عزيز وانضم إليهم لاحقا المهندس سيد حامد. 
الجيــل الرابــع الحــالي وكلــه مــن الأكاديميــن أغلبهم من معهد الســينما والبعض من دراســات هندســية وكمبيوتــر باعتبار اتجاه 
التشــغيل للأصــوات والتســجيل الرقمــي. ويعــد المهنــدس أحمد جابر هو عمــدة هذا الجيل فقد تربي بين خبرات الجيل الســابق 
واســتوعب تمامــاً تكنولوجيــا الصــوت الحديثــة والمجســم. ثــم هناك أيضــاً جمعة عبد اللطيف )رســائل البحر إخــراج داود عبد 
الســيد( وعــاء الكاشــف )بنتــن مــن مصر إخــراج محمد أمين( وطارق علوش )ســمير أبو النيل إخراج عمــرو عرفة( وإبراهيم 
دســوقي )بعــد الموقعــة إخــراج يــرى نــر اللــه( ومصطفــي على )الوتــر إخراج مجــدى الهــواري( وأحمد ســمير )ولد وبنت 
إخــراج كريــم العــدل( ومحمــد حســيب )عســل أســود إخــراج خالــد مرعــي( وأحمــد ســليمان )فبرايــر الأســود إخــراج محمد 

أمــن( وعبــد الرحمــن محمود )الخروج للنهار إخراج هالة لطفي(64 . 
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محمد كريم أول عميد لمعهد السينما 



21

جميل عزيز

أحمد كامل مرسى أثناء إخراج فيلم 
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محمد عبد الوهاب والأفلام الغنائية الأولي
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أنور وجدي وليلى مراد 
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3- جميل عزيز والفيلم التسجيلي

الفيلم التسجيلي المصري
يذكــر الناقــد الســينمائي برســام Barsam أن الفيلــم الــروائي يعتمــد في سرده الســينمائي عــى بنــاء روائي ابتــكاري ويســتعين 
بالممثلــن المحترفــن، بينــا أن الفيلــم التســجيلي لا يعتمــد في سرده عــى بنــاء روائي ولا يســتخدم ديكــورات أو اســتوديوهات 
بــل مواقــع وأشــخاص طبيعيــن. ويســتطرد برســام بــإن الفيلــم التســجيلي نتــاج عمليــة انتقــاء يختــار فيهــا صانع الفيلــم صوراً 
وأصواتــاً مــن واقــع الحيــاة، ويلجــأ في بعــض الأحيــان إلى إعــادة صياغــة تجاربــه الواقعيــة لتــدور في محيطهــا الحقيقــي، بعدئذ 

يعيــد ترتيــب مادتــه ليجعــل منهــا قالبــاً متماســكاً بمســاعدة راوي يشرحهــا للمشــاهدة 65. 
ومنــذ البدايــات الأولي للفيلــم التســجيلي ثــم رحلتــه التاليــة عــر تطــورات متتاليــة؛ مــا أســفر عــن تنظــر لعــدة اتجاهــات 

فنيــة أو أســاليب أو مــدارس تنــدرج تحتهــا مجموعــات مــن هــذه الأفــام. ويمكــن أن نحــر هــذه الاتجاهــات فيما يلي: 
-1 الاتجــاه الرومانــي والــذي يعتمــد عــى الاهتــام بحيــاة الفــرد بشــكل يتميــز بحريــة التعبــر وتلقائيته، كما أن لــه تركيزه 
وتمجيــده الواضــح للطبيعــة واهتمامــه الملاحــظ بعلاقــة الإنســان بالعــالم الــذي يحيــط بــه. ولقــد كانــت الريــادة الحقيقيــة 

للاتجــاه الرومانتيــي الطبيعي على يــد روبرت فلاهرتي.  
-2  الاتجاه الواقعي والذي يســتمد مادته من الواقع المباشر في المدن والقري في محاولة لإبراز ما يكمن تحت الســطح وإلقاء 
الضوء على الأســباب والمســببات، وبذلك فإن هذا الاتجاه هو محاولة تصوير الواقع الذي يحيط بالإنســان، ويصور الإنســان 

ومشــكلاته وقضايــاه في مواجهــة الحيــاة العادية اليومية. وقد كان جريرســون أبرز رواد هذا الاتجاه. 
-3 الاتجــاه الســيمفوني وفيــه النظــر إلى الســينما كفــن يشــبه الموســيقي، وتقديم مشــاهد الفيلــم في توالي حركي شــبيه بحركات 
الســيمفونية الموســيقية ويلتــزم الاتجــاه بحس تصويري مرهف يعتمد على اســتخدام الإيقاعات المتغــرة السرعة والمؤثرات 
الخاصــة طــوال الفيلــم. ومــن أبرز أمثلــة هذا الاتجاه أفلام ســيمفونية المدن مثل فيلم روتمان “برلين ســيمفونية” مدينة”

-4 ســينما الحقيقة والتي تبلورت عام 1922 بأفلام المخرج دزيجا فيرتوف من خلال الجريدة الســينمائية “كينوبرافدا” وقد 
تبلــور هــذا الاتجــاه بعــد ذلــك بثلاثــن عامــا في فرنســا بقيادة جــان روش وجان لوك جودار في هدف أســاسي هو اكتشــاف 
العــالم وتوســيع نطــاق الواقــع الممكــن تصويــره. وتأسســت القواعــد حينئــذ في ضرورة تســجيل الحــدث في تلقائيــة وكذلك 
الوجــود في قلــب الحــدث وأمكانيــة تســجيل أدق التفاصيل. وقد ســاعد التقدم في تكنولوجيــا آلات التصوير والأفلام الخام 
وكذلــك الديجيتــال في تقديــم أفــام تســجيلية عــى درجــة كبيرة مــن الصدق والمبــاشرة وقد ظهر من رحم هــذا الاتجاه ما 

يطلــق عليــه الســينما المبــاشرة cinema direct في أمريــكا في أواخر الســتينات 66. 

جميل عزيز والعودة من الحرب 
بعــد تخرجــه مــن المعهــد العــالي للســينما عــام 1967 كان لابــد لــه أن ينفــذ خطــة الدولــة وقتهــا في تجنيــد المؤهــات العليــا 
عقــب نكســة يونيــو 67. ويقــول جميــل في هــذا الصــدد: بــدأت خدمتــي العســكرية مــن عــام 1968 حتــى أبريــل عــام 
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1974، جنــدي قنــاص بالجبهــة “الخــط الأول” عــى حافــة قنــاة الســويس )بالقنطرة غــرب( أمام العدد مبــاشرة خلال حرب 
الاســتنزاف. اتذكر هذه الفترة جيداً وافتخر بها كأحد جنودها. وكنا على مســتوى المســئولية في ظروف قاســية حالكة الســواد 
عاشــها كل المتواجديــن بالجبهــة أثنــاء تبــادل القــذف بالمدافــع. صــوت من أقــوى وأحلى الأصــوات بالجبهة أثناء تبــادل القذف 
بالمدافــع في الجبهــة لم يســجل، وهــو صــوت تراشــق بالمدفعيــة.. حاولــت أن أســجل هــذا الصــوت في الأفــام ولم أصــل لهــذا 
اللحــن القــوى. مدافــع وانفجــارات في أماكن متفرقــة قريبة وبعيدة.. عندنا وعندهم وصدي صوت منعكس من بقايا منشــآت 
ومســاحات طبيعيــة .. ســيمفونية رهيبــة رائعــة الأداء والتوزيــع” تراشــق لجمــل وموازيــر لحنيــة.. توليفــة تفــوق الخيــال، 
بــدون نوتــة موســيقية عزفهــا شــباب بقــوة وعــزم تحقيقــاً لأهدافهــم بــآلات الحرب بــدون مايســرو من عــام 1970 أصبحت 
ضابــط احتيــاط بالقيــادة والحــرب الإليكترونيــة. كان المجهــود كبيراً وغير تقليــدي. كنا نقف صامدين بإصرار وقوة وعزم شــهد 
له العالم أجمع عليه العدو قبل الصديق، بداية من التدريب مروراً بحرب الاستنزاف وصولاً إلى عبور مصر في أكتوبر 1973. 

وتحققــت لــذة النــر والثــأر بعــد مــرارة الهزيمــة التــي حدثــت في غفلــة مــن الزمــن 67.

أفلام الحرب والسلام 
بعــد عــودة مــن فــرة تجنيــده واســتلامه العمــل بمركــز الصــوت عــام 1974 قــام جميــل بعمل تســجيل صوتي ومكســاج لمئات 
مــن الأفــام التســجيلية والقصــرة ولكــن كان قــدره أن تكــون أول هذه الأفلام عن تلك الحرب التي عاشــها وعايشــها بنفســه، 
وأصبح يقوم بدور الفنان الذي من واجبه توثيق حكايات هذه الحرب. كان هناك العديد من أفلام الحرب تم تصويرها قبلاً 
في الجبهــة وجميــل عزيــز يــؤدي الخدمــة العســكرية، مثــل “المدفع رقم 8” و “لن نمــوت مرتين” للمخرج فــؤاد التهامي 68. 
وشــاء القــدر أن يقــوم جميــل بتســجيل الصــوت وعمل المكســاج لفيلمين عن حرب أكتوبــر هما “صائــد الدبابات” إخراج 
خيرى بشــارة  و “ابطال من مصر” إخراج أحمد راشــد في فيلم خيرى بشــارة نرى تصوير لبطولة الجندي محمد عبد العاطي 
الــذي دمــر 23 دبابــة اسرائيليــة في حــرب أكتوبــر 1973 وعــن رفاقــه مــن صائــدي الدبابــات واســتعراض لقريــة عبــد العاطي 
وعائلتــه الريفيــة التــي شــكلت جوهــره الإنســاني البســيط وخلفيتــه الاجتماعية التي تمتــد جذورها إلى أعــاق الأرض المصرية. 
واســتخدم خيرى بشــارة أســلوب شــهادة الشــهود Testimony بمعني أن الفيلم يعد وثيقة بالأحداث نســمعها من بطلها 
وفي موقع الأحداث نفســه، والجديد في هذا الأمر أن بشــارة اســتخدم المهندس جميل عزيز بشــخصه داخل الكادر وهو يســجل 
للبطــل عبــد العاطــي، وهــو يســتخدم هنا فكرة فحص الحقائق Fact checking  ودراســة الحالــة case study على 

الواقع الفعلي الذي يتم تصويره 69. 
وأصبــح صــوت الفيلــم المســجل ولطبيعــة الأســلوب والمنهــج المســتخدم في تصويــر الفيلم أقرب مــا يكون للصوت الخشــن 
Rough Sound  الــذي يتــم تســجيله لاســتخدامه بعــد ذلــك كدليــل أثنــاء عمليــات تســجيل الصــوت مــا بعــد التصويــر 
)الدوبــاج( 70. وقــد تنبــه جميــل عزيز لهــذا الموضوع من ناحيتين أولهما الطبيعة الطبوغرافية للمكان وصوتياتها وانعكاســات 
الصوت فيه بالدرجة الموازنة التي لا تجعل الصوت نظيفاً للغاية يفقد نوعية الصوت المســجل جانب التلقائية والعفوية الذي 
يرغب بشــارة في وجودها، أو أن يكون مملؤا بالشــوشرة التي تصل به لأن يكون صوتاً خشــناً بالفعل يصعب خلاله ســاع من 
يتــم تصويــره. لم يكــن هنــاك أبعاد Dimension لصــوت المتحدث فالميكروفون في مواجهته بصفة مســتمرة، بعكس أصوات 

الخلفيــة التــي تبعــد وتقــرب وفق الأحــوال 71. 
كان اتجــاه خــري بشــارة هــو الاقــراب من الإنســان المصري البســيط بروح غــر تقليدية من اتجاهات الســينما التســجيلية 
السابقة. دائماً ما مثلت له هذه النوعية من السينما فرصة طيبة للبعد عن ميزانسين الأفلام الروائية - والتي اصطحب روحها 
بعــد ذلــك عنــد انتقالــه لإخــراج الأفــام الطويلــة - واســتخدم أســلوب العفويــة Improvisation التــي لا تحــد مــن حركة 
الكاميرا ولا من حركة الشــخوص نفســها 72، بل يصل الأمر إلى القطع في توليف الفيلم على بعض لقطات خارج نســق الحدث 
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المســجل نفســه أو فيما بعد الخط أو المشــهد الدرامي ذاته. كما طالب بشــارة مصوره بالتصوير عكس اتجاه الضوء والوصول 
bare photography إلى أســلوب التصوير العاري

وفي فيلــم “أبطــال مــن مــر” لأحمــد راشــد، تســر الكاميرا بــن القبور تبحث عن الاســم المجهــول والمعلوم معا.. تســأل 
عــن فتحــي عبــادة وتعــر عــى شــاهد مقــرة متواضعــة كتــب عليهــا فتحــي عبــادة ولــد ســنة 1950 واستشــهد ســنة 1973 
مــن مواليــد قريــة مصريــة صغــرة يــكاد لا يعــرف اســمها أحــد. وتنتقــل الكامــرا إلى قريــة فتحــي، وهنــا يتخــذ الفيلــم طابعــاً 
جماليــاً خارقــاً، طابعــاً تختلــط فيــه الطبيعــة باللقطــة الذكيــة الواعية بالوعي الســينمائي الجاد نــرى البيت الذي نشــأ فيه فتحي 
ونــرى مدرســته، نــرى أســاتذته ونــرى رفاقــه، نســمع النــاس تتحــدث عنــه، مــاذا كان يفعــل، بــم كان يحلــم، آمالــه. ابتســامته 
طموحــه وعذابــه الخــاص، نــرى البيــوت المعلقــة الطينيــة، نــرى النبــات الجــاف الــذي يقهــره، مــاء بخيــل، ثــم نســمع أم 
فتحــي تتكلــم عنــه، تتكلــم عــن فخرهــا بــه عــن حزنهــا لأجلــه. تتكلــم عــن عملهــا الشــاق وعــن جهاد ابنهــا حتــى يحصل على 
بكالوريــوس التجــارة بدرجــة جيــد جــداً. ثــم نرى أخته الشــابة وأخوته الصغار وأبــاه العجوز الذي لا يــزال يعمل رغم تخطيه 
الســتين، لأن الفــاح في هــذه القريــة إمــا أن يعمــل وإمــا أن يمــوت. ثم نــرى الغرفة ومصباح الجــاز، نرى المكتبــة المبعثرة نرى 
الرســائل التــي كان يرســلها والتــي تمزقــت أطرافها البيضاء ونرى صورتــه الفوتوغرافية القديمة. وينتهي الفيلــم نهاية عبقرية.. 
صــوت الأم يقــول بتهــدج بــاكي.. أنــا لســت تعيســة لأنــه مــات.. كان يجــب أن يموت.. مــا دام جنديــاً ولكن يا ابنــي )وتنتصر 

الدمعــة فيشــهق الصــوت بالبــكاء( إن الفــراق صعب ... تقولهــا بلهجتها الصعيدية العذبة المليئة بالشــجن 74. 
أنــه فيلــم عــن الحــرب ولكــن بــدون طلقــة واحــدة.. هنــا النــاس والأهــل يتحدثــون عــن الحــاضر الغائــب بكلــات غــر 
مرتبــة أو منمقــة كلهــا تصــدر مــن القلــب... ليســت مرثيــة بقــدر ماهــي موال شــعبي ليــس به ســجع الكلمات يصــف خصال 
الشــهيد. وكان لابــد أن يعــي جميــل عزيــز ضرورة وضــوح كلمات الأهل .. فالكلمات هنا هي البديــل الصوري للبطل، وخاصة 
عندمــا تكــون الكلــات منطوقــة بلهجــات غــر قاهرية. وعلى عكس فيلم خيرى بشــارة لجأ أحمد راشــد إلى حذف الأســئلة من 
لقطاتــه بحيــث ركــز أكــر على الكلمات المتتالية للناس. وأصبح هذا الأســلوب البلاغي المتمثل في كلمات هؤلاء الناس البســطاء 

وعمقهــا هــو الطريــق والأســلوب الفنــي الذي ارتضاه راشــد لطرح بطولة الشــهيد 75. 

أفلام النقد الاجتماعي والسياسي التسجيلية
وفي فيلــم داود عبــد الســيد “وصيــة رجــل حكيــم في شــئون القرية والتعليم” يتــم تقديم المفارقة بين ما يعلنه المســئولين عن 
الثقافــة والتعليــم مــن بروباجنــدا لامعنــي لها وبين واقع الحال الذي يرغب في الإصــاح والرقي الثقافي. ويتخذ داود من شريط 
الصــوت نوعــاً مــن المفارقــة Paradox بــن مــا يقولــه الــراوي و المعلــق - لعــب دوره جميــل راتــب- وبــن مــا تعرضــه 

الصــورة من لقطات 76. 
وبهــذا تــم اســتخدام التعليــق بشــكل درامــي جديــد يحــول هــذه الوثيقــة إلى نــوع مــن الــرد الدرامــي رغــم تســجيلية 
اللقطات المعروضة أمامنا 77. وأصبحت المقابلة أو ما يمكن أن نســميه التباين بين نبرات الأصوات وطريقة الإلقاء للشــخوص 
المصــورة أمامنــا وبــن الــراوي أو المعلــق الــذي نســمع صوتــه فقــط ولا نــراه. وهو الأمــر الذي أعطــي الفيلم صبغــة أقرب إلى 

الشــكل التســجيلي الروائي 78. 
كانــت هنــاك الفرصــة متاحــة لجميــل عزيــز لــي يطبــق فيهــا درامية الصــوت عند تســجيله للصــوت الواقعي لأهــل القرية 
اللذيــن اختارهــم داود، كي يحقــق فكــرة الأبعــاد في الصــوت المطروح، وفي نفس الوقت اســتخدام تون الصوت لإزالة الشــوشرة 

الموجــودة في الكلــات المنطوقــة وهــي مهــارة وخبرة تمرس بها جميل بعد ذلــك في أغلب أعماله 79. 
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الاتجاه الرومانسي في الفيلم التسجيلي 
هنــاك العديــد مــن الأمثلــة التــي برع صانعــو الأفلام في تنفيذ أفلامهم بنفس جو وأســلوب الاتجاه الرومانــي الذي تمثل أفلام 
فلاهــرتي نموذجــاً طيبــاً لهــا 80. ومــن هــذه النوعيــة لدنيــا “العمــل في الحقــل” إخــراج داود عبــد الســيد و“صيــد العصاري” 
إخراج على الغزولى و “الحجر الحي” إخراج هاشــم النحاس وفيلم العمل في الحقل عن الفنان حســن ســليمان والذي تناول 
داود فيــه أعمالــه المرســومة لــي يوضــح شــخصية الفنــان في شــاعرية جميلة، وفي نفــس الوقت فقد كسر داود قاعدة الأســلوب 
التقليــدي في تناولــه شــخصية الفنــان أو مــا يقــال عنــه اصطلاح أفلام البورتريــه. أنه مزج ما بين خطوط وألــوان لوحات الفنان 
وبــن الواقــع المعــاش للفنــان ذاتــه 81. وفي نفــس الوقــت فإن على الغزولي يســتعرض حياة قرية صيادين مــن خلال صبي صغير 
يتعلــم في المدرســة ويســاعد عائلتــه في أعــال الصيــد بعــد انتهــاء دروســه. والفيلــم ليــس بــه حبكــة ويمــي بكفــاح قدمــا 
بدونهــا، ولكنــه عــى الرغــم مــن ذلــك فيه اســتمرارية. ورغــم ندرة الكلــات المنطوقة واســتغراقنا في مؤثــرات صوتية تفرضها 
طبيعــة وطبوغرافيــة قريــة الصيــد ببحيرتهــا وأحداثهــا واندفــاع قــوارب الكنــو الرفيعــة عــر ميــاه البحــرة 82. وكان لابــد أن 
تتوافق نعومة المؤثرات الصوتية المســموعة والأساســية على مدق الصوت مع شــاعرية توقيتات التصوير للحصول على إطارات 

أو كادرات صوريــة تبتعــد عــن التبايــن اللــوني وتقترب من هارمونية وتجانس مســاحات الضوء 83. 
 أمــا فيلــم “الحجــر الحــي” والــذي يحــي قصــة ترميــم وعلاج تمثــال أبو الهول الخــاص بالفرعــون خفرع، فقد قرر هاشــم 
النحاس أن أي شروح علمية لعمليات الترميم وإزالة الأســمنت الخاطئ وحقن الجســم والكتلة الحجرية )النواة( لتقويتها، لن 
تفيد اطلاقاً في تقديم رؤية إبداعية لقصة انقاذ التمثال. وكان الاختيار الآخر لهاشم النحاس هو الاكتفاء بتصوير عمليات إزالة 
الترميمات الخاطئة ثم كيفية تسوية البلاطات المختلفة التي ستوضع بديلة عن تلك الأخرى التي سقطت، كما كان قرار هاشم 
بالنســبة لشريــط صوتــه أن يحتــوى على الأصوات الحيــة للمطرقة والأزميل وكذلك الخلفية الموســيقية دون أن أصوات أخرى. 
ورغــم أن أســلوب وطريقــة وضــع الموســيقي في الفيلــم التســجيلي المــري تتــم دائمــاً بعــد الانتهــاء مــن التركيب النهــائي لبنية 
الفيلــم، عكــس بعــض أعــال مخرجــي الغــرب اللذين يعمــدون إلى تأليف جمل موســيقية في البداية بناء عــى الفكرة ذاتها ثم 
عمليــات تطويــل وتقصــر بعــد ذلــك أثنــاء عمليــة التوليــف 84. إلا أن الأمــر كان واضحــاً ومتفــق عليــه منذ البداية بين هاشــم 
 .Atmosphere النحــاس ومونــا غنيــم مؤلفــة الموســيقي في الوصول إلى موســيقي تشرح المعاني وفي نفس الوقت تصــور الجو
 كان الهــدف جليــاً مــن البدايــة وهــو انقــاذ أغلي أثــر وإعادته للحياة أو عمليــة بعث Resurrection ويتــم ذلك بالصور 
بشــكل تقويمــي دون تكــرار 85. وبأســلوب مبســط بنفــس فطــرة إيــدي عــال الترميم المصريين أحفــاد الفراعنــة. ولأن كل من 
فنــون الموســيقي والفيلــم ماهــي إلا فنــون زمنيــة 86، فإنــه كانــت الحاجة لأن تعبر النوتة الموســيقية بشــكل أســاسي عن عنصر 
الزمــن فيهــا 87. وكان الهــم الأســاسي لمونــا غنيــم هــو أن تبعــد عــن طابــع الشــحن الرومانــي للموســيقي في عصرهــا الذهبي 

مثــل كلاســيكيات ذهــب مــع الريح 88، ولكنهــا لم تلجأ لطابع الفخامة الأوركســرالية ذات الصوت العالي 89. 
 ووفقــاً لهــذا التتابــع التقويمــي لعمليــة الأحيــاء وفكرة البعث المطروحة عمدت مونا إلى نوته موســيقية بوليفونية في شــكل 
كونترانبطيــة Counter point تتضمــن ميلوديتــن في تــوازي أحدهــا وتريــة والأخــرى نحاســية يطعــم بهــا هاشــم بدايــات 
المراحــل المتواليــة مــن عــاج تمثــال الفرعون. وقد أضفــت هذه الكتابة البوليفونيــة )الكنترانبطية( المتعــددة الألحان بين النفخ 
والوتريــات حيــث تنتقــل الألحــان مــا بــن هــذا وذاك 90، منــذ بدايــة الفيلم وحتى تيــرات النهايــة نوعاً من الإرهــاص المتدرج 

الذي ينتهي بنشــوة الانتصار بعد إعادة التمثال لشــكله الأصلي 91. 



28

صائد الدبابات خيرى بشارة 

صائد الدبابات - خيرى بشارة 
جميل عزيز يسجل لعبد العاطي
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صائد الدبابات - خيرى بشارة 
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صائد الدبابات - خيرى بشارة 
عبد العاطي
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أبطال من مصر - أحمد راشد



33

جميل عزيز

أبطال من مصر - أحمد راشد
جميل يسجل لأم الشهيد
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همس الأنامل - حسام على
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4. جميل عزيز بين أفلام مدرسة الخبرة 
وأفلام الجيل الأكاديمي

عندمــا بــدأ جميــل عملــه في مكســاج الأفــام الروائيــة الطويلــة في نهايــة الســبعينات كان لديه نوعــان من الأفــام، الأولي أفلام 
مدرســة الخبرة وذلك مثل أفلام صلاح أبوســيف وكمال الشــيخ ونيازي مصطفي وحســن الأمام وبركات وعاطف ســالم وحســام 
الديــن مصطفــي وغيرهــم الكثــر. وعــى الجانــب الآخــر أفلام زملاؤه من المعهد ســواء ممن ســبقوه في التخــرج أو من زملاؤه 
أو مــن الدفعــات التاليــة لــه مثــل نادر جلال وعلى عبد الخالق وعلى بدرخان وداود عبد الســيد وعاطف الطيب وســمير ســيف 
وإينــاس الدغيــدي وشريــف عرفــة وغيرهــم. كان النــوع الأول لــه تقاليــده الخاصــة في التعامل مع شريط الصــوت وبخاصة مع 
مونتيريــن تمرســوا بالعمــل وأصبــح لهــم طابعهــم وأســلوبهم الخاص. أما النــوع الثاني فقــد أراد التجريب مــن أول دقيقة، فقد 
أطلقــوا عــى أنفســهم مصطلــح “ســينما الغاضبــن”. ولهــذا فقــد حاولوا مــن البدايــة أن يخلقوا لأنفســهم أجرومية ســينمائية 
تكــر وتحطــم كل أعــراف وتقاليــد الفيلــم المــري الســابقة، ومن ضمنهــا بالطبع طبيعة وســات مدق الصــوت الخاص بهم. 

طبيعة وتقنيات الصوت السينمائي
بعــد أن نطقــت الســينما ازدادت الهواجــس بعــد غــزو الســينما بدرامــات الآدب العالمــي مــن أن يحــدث غــزو مسرحــي آخــر 
للشاشــة. ولكــن كان هنــاك مــن ارتــدي ثــوب الحكمــة وذكــر أن اســتخدام الصــوت بوصفــه تآلفــا مــع جــزء مــن التوليــف 
البــري هــو وحــده الــذي يقــدم لنــا إمكانيات جديدة لتطويــر التوليف واتقانــه وينبغي أن توجه التجــارب الأولي مع الصوت 
نحــو عــدم التطابــق مــع الصــور المرئيــة. وقــد ثبــت أن الصوت لابــد أن يكون جــزءاً من الوســائل النوعية للســينما، وأنه بعيداً 
عن أن يكون تابعاً عليه أن يكون لازماً للســينما بالمعني الفلســفي للكلمة. ومن الصعوبة بمكان تصور لحظة صوتية، فالصوت 
يكــون دائمــاً في حالــة، بمعنــي أنــه من المســتحيل تزويد صــورة ثابتة جامدة بصــوت ثابت جامد، وعلى ذلك فــإن الصوت يكون 

جزءاً غير منفصل عن طبيعة الســينما العميقة والبليغة. 
والصــوت لــه عمليتــن أساســيتين أولهــا فيزيائية موضوعية حيث لابد وأن يحدث احتكاك أو اهتزاز لجســم ما حتى يمكن 
ســاع صــوت هــذا الاحتــكاك أو الاهتــزاز. أمــا العمليــة الثانيــة فهــي ذاتيــة وخاصــة بــكل فــرد منــا والتــي تتعلــق بظــروف 
ســاع هــذا الصــوت داخــل الأذن البشريــة. وأهميــة الفصــل بــن ماهــو موضوعي وماهــو ذاتي، هــو معرفة المؤثــر والنتيجة في 
الصــوت حتــى يمكــن الأحاطة بمصدر المشــكلة ســواء إكانــت فيزيائية أو أمور تتعلــق بتعديل وتكييف ظروف الســمع البشرى. 
ولابــد مــن معرفــة مواصفــات الصــوت الفيزيائيــة أي مصــدر الصــوت واتجاهاتــه ونــوع الوســط الــذي ينتقــل فيــه حتــى يمكن 
 longitudinal الصوت وانتقاله. وينظــر إلى موجات الصوت على أنها موجات طولية propagation تتبــع عمليــة انتشــار
خــال اتجــاه حركــة الموجــة. ويطلــق عــى حجــم موجــة الصــوت عــدة تعبــرات مثــل “الحجــم volume” و “المســتوى 
level” و “الســعة Amplitude” و”الجهــارة Loudness” و”ضغــط الصــوت Sound pressure”  و”السرعــة 
Velocity” و “الشــدة Intensity” . وتعتمــد النغمــة أو طبقــة الصــوت pitch عــادة ليــس فقــط عــى التردد الأســاسى 
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ولكــن أيضــاً عــى مســتوى  شــدة الصــوت وأيضــاً عــى عــدة عوامــل أخــرى. أما جــرس الصــوت timbre فيعتمد عــى المدى 
 treble الصــوتي أو الســعة النســبية للصــوت الأســاسي وتوافقاته على ســبيل المثــال إذا حولت الصوت إلى صوت عــالي الطبقة
في الأســتوديو فــإن ذلــك يجعــل الصــوت أكــر وضوحــاً وذلــك عــن طريــق زيــادة مســتوى الــرددات العاليــة وهــذا مــا نطلــق 

عليــه تغيير جرس الصوت 92. 
وهنــاك العديــد مــن الظواهــر الصوتيــة التــي تؤثــر بالفعــل عــى شــكل وجــودة الصــوت الــذي يتــم تســجيله، وذلــك مثــل 
ظاهــرة الامتصــاص Absorption وظاهــرة الانعــكاس Reflection وظاهــرة الحيــود Diffraction وظاهــرة التداخــل 
Interference كــا أن هنــاك أيضــاً حســاب لزمــن رجــع الصــوت Reverberation time وفقــاً لطبيعة أســطح المكان 
 Frequency range of المحيــط بمصــدر الصــوت. وتبعــاً لــكل هــذه الظواهــر يتــم تغيــر واختــاف مــدى الــردد الصــوتي

ــز 93.  ــو هيرت ــى 20 كيل ــز حت ــن 20 هيرت ــد م ــذي يمت sound وال
وعــادة مــا تغطــي الأصــوات الجهــرة تلــك الأخــرى ذات الأصــوات الناعمة وبخاصة تلــك التي تقترب منهــا في نفس التردد، 
وذلــك مــا نطلــق عليــه تقنيــع الــردد Frequency Masking. ذلــك أنــه لــو تــم تصويــر وتســجيل صوت عــدة لقطات في 
مشــهد واحــد ولكــن في أوقــات مختلفة، فإن ســاعنا للحوار لن يتبايــن أثناء لصق اللقطات لبعضها. ومــن المؤكد أن الاختلاف 
ســوف يظهــر واضحــاً في شــوشرة وضوضــاء الخلفيــة Background Noise، فضوضــاء اللقطة التي تــم تصويرها في الصباح 

مختلفــة عــن تلــك التي تــم تصويرها أثنــاء الظهيرة 94. 
وفي تســجيل الأحاديــث والموســيقي مــن المفــروض أن يتــم تســجيل واضــح وطبيعــي للدرجــات الصوتية المختلفــة ولن يتم 
ذلــك إلا بوضــع الميكروفــون بطريقــة ســليمة. ويمكــن القــول بــأن الميكروفــون ماهــو إلا مســار صــوتي مفــرد، بمعني أنــه لايميز 
صــوت عــن صــوت آخــر،  مثلــا يحــدث بالنســبة للإنســان الــذي يملتك أذنــان ومخ يســتطيع بهما تمييــز الأصوات عــن بعضها. 
وغالبــاً مــا يتــم اســتخدام ميكروفونــات متعــددة الاتجاهــات Omnidirectional مــن النــوع القلبــي cardoid وهو نوع 
 wireless وقد أثمــر تقدم تكنولوجيا اللاســلكي .Ribbon 95 وبــن الشريطــي Moving coil يجمــع بــن الملــف المتحــرك
في الميكروفونــات في إمكانيــة التســجيل مــع حركــة الكامــرا وحركــة الممثلــن دون التقيــد بــذراع حامــل الميكروفــون داخــل 
الأســتوديو أو في موقــع خارجــي. ويكــون جهــاز التســجيل الصغــر متصــل مــع ميكروفــون صغــر neckmic يلصــق بملابــس 

الممثلين 96. 
وبنفس المنطلق فإنه من الممكن عمل تأثير درامي أكبر لطبيعة الصوت عن طريق فكرة اتســاع مجال الاســتماعي الصوت 
 Multiple وغالبــاً مــا يتــم ذلــك بالتخطيــط مســبقاً للتســجيل المتعــدد ،Worldizing sound لمــا هــو موجــود في الــكادر
points of view وذلــك لخلــق جــودة حركــة المصــادر الصوتيــة 97. وكانــت بداية هذه التقنية قد تم اســتخدامها عند بدء 
تنفيــذ طريقــة تســجيل الصــوت الاســريو وإذاعته أيضاً. وقــد تطور الأمر أكثر بعد تقــدم تكنولوجيا الديجيتــال وتطوير أنظمة 
عديــدة للصــوت المجســم مثــل نظــام DTS أو نظــام  الدولبــى أو غيرها 98. وللأســف فــإن معظم الأفلام التســجيلية المصرية 
حتــى بدايــة الألفيــة الثالثــة تفتقــد اســتخدام أنظمــة الشاشــة العريضــة وأيضــاً أنظمــة الصــوت المجســم. وهنــاك بالطبــع عدة 

محاور أساســية يشــكل فيها مدق الصوت عنصراً حيوياً وفعالاً في أجرومية اللغة الســينمائية وفقاً لما يلي: 
أ-الواقعيــة Reality: يمكــن بالطبــع بدايــة اســتخدام الأصوات بطريقة واقعيــة مطابقة للحقيقة وأدق مثــال على ذلك نوعية 
الفيلــم التســجيلي مــن ســينما الحقيقــة والتــي تعطينــا بالصــورة والصــوت شــكل أقــرب للحيــاة التي مــن لحــم ودم والتي 

نعيشــها يوميــاً ولكــن بصــورة فنيــة 99. 
ب-الإيجــاز أو البلاغــة Rhetoric ويتضــح ذلــك مــن خــال اختيــار نمــوذج أو نموذجين مــن أصوات المكان الدالــة عليه وذلك 
للتعبــر عــن دراميــة المشــهد، والتركيــز عــى هــذه النوعيــة مــن الأصــوات والتي تــم اختيارهــا بعنايــة لتعطي دلالــة البيئة 

 .Sound of Environment1 100

ج- المجــاز أو التوريــة Metaphor ويمكــن اســتخدام الصــوت في عــدم تطابــق لإحــداث نراهــا في الصــورة وذلــك للتعبير عن 
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جميل عزيز

أحســاس أو فكــرة، ويتــم ذلــك إمــا بشــكل واقعي أو شــكل غــر واقعي. 
د- الرمز Symbol الصوت في استخدامه الرمزي ربما له تأثيره الدرامي العالي بما قد يدفعنا للتشبه بالقول المبالغ فيه بعض 

الشيء “العين تسمع والأذن ترى” 101. 
هـ- الصمت Silence الأشــياء لا تعرف قيمتها إلا باضدادها فالصباح لا يضئ ويشــع إلا بحلول الظلام في الليل وبالمثل فإن 

ثرثرة الكلام تعلي من شــأن لحظات الصمت. 

ومــن خــال عــدة أســاليب خلاقــة يتــم وضــع طبقــات مــن الصــوت Layering فــوق بعضهــا للتغيــر من طبقــة الصوت 
pitch لجعلهــا أعمــق كمؤثــر خــاص ولخلــق بيئــات مــن الأصوات من الصعب تســجيلها مبــاشرة 102. وبعد إعــداد كل عناصر 
مدق الصوت يتم عمل جداول مزج هذه الأصوات ســواء بمعرفة مصمم الصوت sound designer أو إذا كان هو نفســه 
مهنــدس مــزج الأصــوات Sound mixer عــر تحديــد العلاقــات مــع الصــور المتتاليــة في الفيلــم 103، والبنــاء الوظيفــي لرتم 

الصــوت في توافــق أو تضــاد مــع الصورة الخاصــة به 104. 
وتصميــم شريــط الصــوت يعنــي أن يقــوم مــن يعمــل بهــا بتحديــد أي الأصوات ســيتم اســتخدامها في مشــهد بعينــه والتي 
تنحــر في مجموعــة أصــوات تضمينيــة diegetic Sound وهــي تلــك التــي يمكنــك الرجــوع فيها إلى مصدر الصــوت المادي،  
وأصــوات غــر تضمينيــة Nondiegetic وهــي تلــك التــي ليــس لهــا مرجعية بمصــادر صوت خاصــة 105 وإذا حللنــا الأصوات 
المســتخدمة في الفيلــم الســينمائي مــن الناحيــة الماديــة لوجدنــا أنــه يمكــن تقســيمها بســهولة وفق فكــرة تخليقها أو ســاعنا لها 

بشــكل مادي طبقاً لما يلي: 
أولاً: أصوات طبيعية: 

أي أصوات موجودة بالفعل في الطبيعة لا دخل لإنسان بها وذلك مثل أصوات الرياح والرعد والمطر وانسياب الماء. 

ثانياً: أصوات مخلقة بواسطة البشر: 

-1 ميكانيكية: أصوات سيارات- طائرات - ضوضاء. 
-2 الكلمات: الكلمات كأصوات وفي أي لغة هي جزء أصلي من الجو الحقيقي للفيلم. 

-3 الموسيقي: اللحن الموسيقي وتعدداته كعنصر صوتي 106. 
 

ويمكن أن نعدد العناصر الصوتية في الفيلم وفق مصطلحات فنية تم تأسيسها. 

Sound Effects أ-المؤثرات الصوتية

 .Foley ب-الأصوات الحية

 .Music ج- الموسيقي

Dialogue د- الحوار أو الكلام

المؤثرات الخاصة والأصوات الحية 
كلمــة الأصــوات الحيــة Foley هــي فــن تقديم المؤثرات الصوتية. ويحمل هذا الفن اســم رائد المؤثــرات الصوتية جاك فولاى 
Jack foley والــذي عمــل في ســتوديوهات أفــام يونيفرســال أثنــاء الثلاثينــات، وفي العادة فإن فناني الأصــوات الحية يؤدون 
عملهــم وهــم ينظــرون إلى الصــور واللقطــات عــى الشاشــة 107. واليــوم فــإن فــن الأصــوات الحيــة يصــف كافــة المؤثــرات 
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الصوتيــة المقدمــة مــن البــر ولكــن  ليــس بالضرورة في الصورة. وهــذا يتضمن الأصوات التي يتم أخذها مــن مكتبة المؤثرات 
والتــي يطلــق عليهــا الأصــوات المعلبــة Canned Sounds وذلــك لأن هذا الاصطــاح أطلق أيام أن كانت الأصوات تســجل 
عــى شرائــط مغناطيســية وتحفــظ داخــل العلــب. وغالبــاً مــا يتم تصميــم الأســتوديو الخاص بهذه التســجيلات بطريقــة علمية 
ســليمة مــن حيــث العــزل الصــوتي والارتفاعات وغيرها. وتوضع أمام الشاشــة مشــاية خشــبية 1x2 متر محاطة بحاجز خشــبي 
بارتفــاع 20 ســم وذلــك حتــى يمكــن وضــع رمــال أو حصي أو أوي مــواد أخرى بداخلها لاســتخدامها في تخليــق بعض الأصوات 
المطلوبــة ويمتلــك رجــل الأصــوات الحيــة حقيبــة مليئة بالعديــد من الأدوات التي تســاعده في خلق كافة الأصــوات مثل مطرقة 

أو عصــا أو رقائــق معدنيــة.. الــخ 108. 

نوستالجيا جميل عزيز وتقنيات الصوت 
تمكــن جميــل عزيــز مــن تنفيــذ كم هائل من الأفلام الروائية الطويلة والقصيرة والأفلام التســجيلية الوثائقية وعمليات تســجيل 
الحــوار والموســيقي والأغــاني ومونتاجهــا والمؤثرات الصوتية وابتكارها والمكســاج والنقل الضوئي )الاوبتــكال( ومتابعته معملياً، 
بالإضافة إلى أعمال الصيانة وأعمال العزل والعلاج الصوتي للقاعات وتجهيز دور العرض الســينمائي الجديدة وقاعات التســجيل 

بأحدث النظم العالمية. 
وبأخلاق النبلاء دائماً ما يدين بالفضل لأســاتذته اللذين علموه ســواء داخل جدران المعهد أو في الأســتوديوهات. لقد تعلم 
من الأستاذ جلال صالح أساسيات التسجيل المغناطيسى والضوئي والإليكترونيات وكذلك جماليات حرفية الصوت. أما المهندس 
عزيــز فاضــل فقــد تعلــم منه خبرات المكســاح وكيفيــة التصرف في المواقف الصعبة، وكذلك مســئولية ضبط مســتويات العناصر 
الثلاثــة دراميــاً )حــوار - موســيقي - مؤثــرات( أمــا المهنــدس نــرى عبــد النــور فقــد كان لــه الفضــل الأكــر في أن يتعلــم 
جميل منه كيفية علاج عيوب الصوت المختلفة وتســجيل ومونتاج الموســيقي والأغاني - والتي كان نصرى من المتخصصين فيها 
فعليــاً - حيــث كان المهنــدس نــرى يقــوم بعمــل مونتــاج الأغنيــة على الأشرطة المســجلة بسرعــة 15 بوصة/ ثانيــة وقد تعود 
عــى ذلــك في كل أغــاني عبــد الحليــم حافــظ ونجــاة وغيرهــم، وقــد ذكــر لجميل أنــه يصعب عليــه العمل على سرعــة 7.5 لأن 

ــع مــن 15 109.  ــا أسرع بالطب المســافات بــن الحــروف تكــون ضيقــة لأنه
وبالإضافــة إلى ذلــك تــدرب جميــل عــى يديه فيما يتعلق بجماليات المكســاج والمفترض أن عناصر الصــوت في الفيلم ثلاثة: 
حــوار - موســيقي - مؤثــرات ويجــب أن تحــاكي هــذه العنــاصر الحالــة الدراميــة للصــورة وتتزامــن معهــا. فمثــاً ســيدة تقــوم 
بقــي طعميــة في المطبــخ في مشــهد مدتــه دقيقة، وهذا الأمــر يحتاج لأكثر من تراك صوتي فهناك واحد لصوت الزيت وهو يغلي 
وآخــر لطشــة القــاء العجينــة وثالــث لصــوت راديو في المطبــخ ورابع لجرس الباب وفتــح الباب وغلقه مثــاً وخامس لفتح باب 
البوتاجــاز وإشــعال الفــرن. وبذلــك يجــب أن تكــون كل عنــاصر الصــوت الثلاثــة تتماثــل مــع واقع الأحــداث لإعطــاء مصداقية 

لأذن المتفــرج وبالتــالي يحدث اندماج مــن المتلقي مع أحداث الفيلم 110. 
لقــد علمــه المهنــدس نــرى أيضــاً الكثير مــن الحيل والابتــكارات في تخليــق المؤثرات الصوتيــة بعيداً عن مكتبــة المؤثرات. 
وهنــاك أمثلــة كثــرة لعمــل مؤثــر صــوت وأبــور حــاز باســتخدام بانــد الــرددات العاليــة في جهــاز مــزج الصــوت وأيضــاً صوت 
فتــح مطــواة قــرن غــزال أو صــوت كلــب وولــف أو غيرها. وفيما يتعلــق بعمليات مــزج الأصوات )المكســاج Mixage( على 
الأجهــزة القديمــة فإنهــا كانــت تتكــون من 4 إلى 6 تراكات فقط وإذا حدث خطأ في تزامن الصورة والصوت يتم مســح الشريط 
وإعــادة مــزج الصــوت مــن جديــد أمــا الأجهزة الحديثة فتتكون من عــدد هائل من التراكات، وكل مؤثــر يضبط ويوزع منفصلًا 
وإذا حــدث أي خطــأ في مشــهد يعــاد إصــاح هــذا الخطــأ المحــدد دون التعرض للصوتيــات الأخرى. وقد تــم التطوير من نظام 
الصــوت المفــرد Mono إلى أنظمــة الاتجاهــات المتعــددة أو مانطلــق عليــه الصــوت المجســم. وأصبــح لدينــا نظــام الصــوت 
الدولبــى الرقمــي Digital وكذلــك نظــام DTS وأخــراً نظــام  الدولبي أتمــوس الذي طور من فكرة تجســيم الصوت بدرجة 

كبيرة 111. 
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وقــد اكتســب جميــل عزيــز خــرة كبــرة في نقل الصوت ومعالجــة بعض عيوبه، مــا جعل معظم مســجلي الصوت يطلبون 
منــه نقــل صــوت أفلامهــم التي تمت أثناء التصوير إلى الأشرطة المغناطيســية 35 ملــي وبذلك فقد قام بنقل حوالي %80 من 
الأفــام التــي أنتجــت في تلــك الفــرة، ومــن خــال هــذا المــراس الطويــل اســتطاع على ســبيل المثــال أن يضــع الحلــول الصوتية 
الملائمــة أثنــاء تســجيل حــوار فيلــم نــاصر 56 كي يحــاكي صــوت أحمد زكي صــوت الرئيس  الراحــل عبد الناصر حتــى تم الوصول 
لطبقــة الصــوت الأقــرب. وفي تجربــة أخــرى في فيلــم الأقويــاء عــام 1982 إخــراج أشرف فهمــي أن تــوفي الفنــان رشــدي 
أباظــة بطــل الفيلــم أثنــاء التصوير، فاســتعان المخرج بالفنان صلاح نظمي لتشــابه الشــكل والحجم في تصوير المشــاهد المتبقية. 

وقــام جميــل بمحــاولات تقريب ترددات الصوت للشــخصين حتى لا يتــم ملاحظة أي اختلاف 112. 

جميل عزيز وأفلام جيل الخبرة 
ثــم صنــع فيلمــن في إطــار الفانتازيــا إحدهــا ينتمــي للخيال العلمي وهو  “قاهــر الزمن” لكمال الشــيخ. ويتحدث عن فكرة 
تجميــد جســم الإنســان حتــى الوصــول إلى علاج لمرض أصابة ثــم إعادة إيقاظه مرة أخــرى. والآخر ينتمي للفانتازيا السياســية 
وهو فيلم “البداية” لصلاح أبو ســيف والذي يتناول فكرة خلق الديكتاتورية ومعاني الديمقراطية والحرية في حادثة ســقوط 
طائرة في الصحراء. ومن الغريب أن أفكار الأســاطير والحكايات الشــعبية وقصص ألف ليلة وليلة كانت أكثر تناولاً في الســينما 
المصريــة في الأربعينــات، ولكــن تــم تجاهــل إنتاج مثل هذه النوعية من الأفلام  في الســتينات ومابعدها ربما لأســباب اقتصادية 

بحتــة فأغلب هــذه الأفلام مكلفة للغاية. 
وغالبــاً مــا يجــد الفــن لنفســه الوحــي والإلهــام في الإيحــاء بأحــداث مســتقبلية أو غيبيــة ربمــا ليبتعــد عــن أحــداث الحاضر 
ليكثــف فلســفة مــا يريــد طرحهــا، فيضــع نــواة ينطلــق منهــا خيالــه الفنــي الخالق وينســج حولهــا مــن رؤيتــه ورؤاه الإبداعية 
وقــد يبتكــر الفنــان شــخوصاً وأحداثــاً لا علاقــة لها بالواقع البتة ولكنها رغــم بعدها الكامل عن واقعيــة عالمنا تطل برؤاها على 
واقعنا ونعايشــها وتعايشــنا ويصبح هناك جسرا يربط بين الحاضر والمســتقبل الذي أرانا اياه ذلك الفنان نتغلغل بداخله ولدينا 

هاجــس أنــه تحقــق. 
وفي الفيلــم الأول “قاهــر الزمــن” مــن المفترض أنــه اعتمد على فكرة التحنيط عند المصري القديم، لكن المنطق يقول دائماً 
بوضع أســباب علمية واضحة لأي فكرة علمية، وللاســف فقد خلط المؤلف بين رغبات ودلالات علمية وبين أســاطير وحكايات 
تخــص تراثنــا ولكنهــا بعيــدة تمامــاً عــن الناحيــة العلميــة، وقــد تم تنــاول فكــرة الجســد المجمــد Frozen Dead في أكثر من 
فيلــم، فضــاً عــن فكــرة فرانكشــتاين الذي يتــم تكوينه داخل المعمل ثم تبــث فيه الحياة 113. ولأن تصميــات الخيال المعملي 
في الفيلــم كانــت محــدودة للغايــة ولم تدخــل حيــز الإبهــار في المرئيات، لذلك فــإن دور جميل في إضافة مؤثــرات صوتية مخلقة 
Concrete يحلــق بهــا خيالــه قــد تــم تحجيمــه بشــكل كبــر، وأصبــح الفيلــم أقــرب إلى أفــام الواقــع أو الجرائــم منــه إلى 

الخيــال العلمي. 
أمــا فيلــم “البدايــة” ومجتمــع اليوتوبيا المعكوســة أي خلق اللافضيلة والذي دارت خلاله درامــا الفيلم في أرض صحراوية 
ملــئ بالتخيــل فقــط، كان مغنــا هائــاً لجميــل لــي يمارس فيــه كل ملكاته الخلاقــة في خلق شريط صوتي مفحــم بكل الدلالات 
التــي تدعــم الجــو مــن ناحيــة وتؤكــد على كل المعــاني المطروحة في هــذه الفانتازيا السياســية. كانــت أدواته المؤثــرات الصوتية 

الخاصة بطبوغرافية المنطقة وأيضاً اللحن الدال leitmotiv الذي استخدمه أبو سيف مع بعض شخوصه  114. 

جميل عزيز وأفلام الجيل الأكاديمي 
قــدم جميــل خبراتــه التــي اكتســبها مــع جيل الخبرة، لزمــاءه صانعي الأفلام مثل عــى بدرخان وخيرى بشــارة وعاطف الطيب 
وداود عبــد الســيد وغيرهــم الكثــرون وفي فيلــم “يــوم مــر و يــوم حلــو” إخــراج خــرى بشــارة تــم تنــاول مجتمع المهمشــن 
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ومــن هــم يعيشــون تحــت خــط الفقر. واســتطاعت فاتــن حمامة التي لعبــت دور الأم المصريــة الفقيرة والتــي تعيش في حارة 
ضيقة مختنقة مع بناتها الأربع والولد الصغير الوحيد. ويصبح كفاحها لحمايتهم صعباً للغاية مع كل شرور الآخرين والســعار 
الجنــي الــذي يــدور حــول بناتهــا. وقــد قــدم جميل عزيــز مدق صوتي ثــرى بالتنويعــات الصوتية لحي العســال بشــرا وكذلك 
كل الشــوارع التــي كان يهــرب إليهــا الصبــي الصغير. وامتزجت المرئيات بالصوتيات لتعطــي معزوفة راقية من الدراما الفيلمية 

كان بشــارة الأســتاذ المتمكن في اختيار مفرداتها 115. 
 أمــا فيلــم “الكيــت كات” لــداود عبــد الســيد فهــو عــن حكايــة الشــيخ حســني الضريــر والــذي يفضــح الحــارة كلهــا بــكل 
مثالــب البشريــة الكامنــة فيهــا ســواء من اشــتهاء النســاء أو المــال أو المخدرات.. وهو بذلــك مثال للتفرقة بــن البصر والبصيرة 
وكأننا نرى هذا العالم الحالم كله والذي ينتهي عند الشــيخ حســنى بمتعة ركوب فســبا أو موتوســيكل والانطلاق به في الفضاء، 
نراه من خلال بصيرة هذا الرجل الأعمى. لهذا فإن الهمس وطرقعة الأصابع لها ســحرها على المدق الصوتي وهو ما اســتوعبه 
جميــل عزيــز تمامــاً وهــو ينتقــي مؤثراتــه وأصــوات خلفياتــه وتوقيتات تلاشي أصــوات وظهور أصــوات أخرى فضلاً عــن النوتة 

الموســيقية الشرقيــة )العــود( والتي أكســبت الفيلــم إيقاعه المتمهــل وملاءمتها لطبيعة الحي الشــعبي ذاته 116. 
 وفي “البحر بيضحك ليه” لمحمد كامل القليوبى يتم تقديم كوميديا ساخرة تلقي بالأحجار على الجمود والثوابت والقيود 
لتجعــل بطلنــا ينطلــق ويهــرب مــن وظيفتــه وبيتــه ويلحــق بفرقة من المهرجــن والحواة يــرب معهم على الطبلــة حيث يجد 
ســعادته في غرفــة فــوق الســطوح يحنــو عــى بعــض الفتيــات فيتــزوج أربعة منهــن. وتدور أحــداث الفيلــم كلها بالإســكندرية 
بجــوار الشــاطئ الــذي نحــس طــوال الفيلــم بنســات هــواءه المشــبعة باليــود ونحــن نــرى إشراقة وجــه البطل بعــد أن ارتدي 
الفانلــة ذات الخطــوط مثــل مهرجــي الســرك. واعتقــد أن جميــل بــذل جهــدا كبــراً في معالجــة بعــض تســجيلات حــوار الفيلم 
وأزال كثيراً من الشوشرة الأرضية. ومن ناحية أخرى فإنه استعان بكثير من المؤثرات الصوتية التي كثفت من الروح الشعبية 

)والتي تقترب من ســينما فيلليني( التي ســادت الخط الدرامي. 
 ويقــدم عاطــف الطيــب في “أبنــاء وقتلــه” رحلــة حيــاة شــيخون بدايــة من عــام 1956 وانتهاء بالســنوات الأخــرة لحكم 
الرئيــس الســادات. أنــه فيلــم عــن حياة أمــة بأكثر من كونها عن حكاية شــخص يعمل في بار. لقد عــرض الفيلم لفرحة التغلب 
عــى العــدوان الثــاثي بعــد تأميــم قناة الســويس، ثم رحلة المد الثــوري الذي اقترن بالبنــاء الاقتصادي وبناء الســد العالي. ومن 
خــال نكســة 1967 يخمــد الأمــل النــاصري ولكن حرب أكتوبر تفتح الطريق لشــيخون في بدء عمليــات تكوين الثروات بطرق 
غــر مشروعــة وهــو مــا أطلــق عليــه عصر الانفتاح ومــا صاحب ذلك من مد مدينــي في الجامعة كان ابن شــيخون أحد طلائعه. 
ورحلــة كرونولوجيــة بهــذا الشــكل امتدت لخمســة وعشرين عاماً لابــد أن يمتلك مهندس الصوت ذاكرة ســمعية تعي المفردات 

والســات الصوتية المميزة لكل فترة زمنية )ومن أبرزها الأغاني المصاحبة(117.
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جميل عزيز

أبناء وقتلة - عاطف الطيب 
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أبناء وقتلة - عاطف الطيب 
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جميل عزيز

البحر بيضحك ليه - محمد كامل القليوبي
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البحر بيضحك ليه - محمد كامل القليوبي
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جميل عزيز

البحر بيضحك ليه - محمد كامل القليوبي
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البحر بيضحك ليه - محمد كامل القليوبي
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جميل عزيز

الكيت كات - داود عبد السيد 
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الكيت كات - داود عبد السيد 
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جميل عزيز

٥- جميل عزيز والفيلم الموسيقي

اكتســب جميــل عزيــز حــب تســجيل الموســيقي والأغــاني مــن أســتاذة نــرى عبــد النــور، بــل وأصبــح يســتمتع كثــراً بمعالجــة 
الشرائــط الصوتيــة التــي تحمــل بعــض هذه النوعيات من الأغاني إن إصابتها بعض العيوب. ويــروى جميل حكاية فيلم “عودة 
الابــن الضــال” للمخــرج الراحــل يوســف شــاهين، حيــث حــر معــه هو والأســتاذ كــال الطويــل لتســجيل أول أغنيــة لماجدة 
الرومي وذلك بالأســلوب الحديث، ذلك أنه تم تســجيل موســيقي الأغنية في لبنان وطلب من جميل إضافة صوت غناء ماجدة 
الرومــي عــى الموســيقي، وكان المتبــع أن يســمع المطــرب الموســيقي بالهدفون ويغني عليهــا، ولكن جميــل رأي أنها لن تتحمل 
ثقــل الهدفــون عــى أذنيهــا، لذلــك قــام بتجربــة جديــدة مــن نوعهــا. تحــرك في قاعــة التســجيل إلى أن حــدد نقطة الصــوت بها 
ضعيفــة للغايــة، وتــم إذاعة الموســيقي من الســاعة الكبيرة بمســتوى يفــي بالغرض. ثم تم جعل ظهر الميكروفــون لهذا النقطة 
وارتكنــت ماجــدة  أمــام كــرسي خلفهــا في مواجهــة الميكروفــون، عــى أن لا تتحــرك مــن أمــام هــذه النقطــة، وقــد تم تســجيل 

الأغنية بهذا الأســلوب بنجاح 118. 

الموسيقي والغناء في الفيلم الموسيقي 
أن الموســيقي هي أبرز هدية للســينما الناطقة، وعندما كانت الســينما صامتة كانت الموســيقي تكتب لتصاحب الأفلام وليســت 
كموســيقي فيلميــة بالمعنــي الدقيــق للكلمــة. وهنــاك خطــر حقيقي من أن تحل الموســيقي محــل الصورة وبالتــالي تضعفها كما 
يفعــل الحــوار أيضــاً في كثــر مــن الأحيــان. ولذلــك أصبــح مؤلــف موســيقي الفيلم شــخصاً مهما للغايــة فهو مع مديــر التصوير 
الخالق الرئيسى للتشــكيلية الســينمائية. وقد أصبحت القطع الموســيقية المجمعة للأفلام الروائية تراثاً موســيقياً عظيماً وبالذات 
مع موســيقي بريل في فيلم “مولد أمه” عام 1915 وبعدها بدأ أعداد لقوائم للمواد الموســيقية للأفلام أي اعتدال اللحن أو 
بطــأه أو زيــادة الكريشــندو فيــه وفــق مواصفــات المشــاهد الدرامية. وقد أســفر ذلك عن إصــدار كتاب “أنمــاط الفيلم” الذي 
احتــوى عــى أغنيــات وأناشــيد ورقصــات تعد كموســوعة عن نوعية الموســيقي الخاصــة بالأفلام في هذه الحقبــة الزمنية 119. 

ومــع الســينما الناطقــة بــدأت الحركــة الطليعيــة في فرنســا في بدايــة الثلاثينــات مــع أفــام “تحــت أســقف باريــس” و 
“المليــون” و “الحريــة لنــا” والتــي صاحبتهــا موســيقي فيهــا نــوع مــن الســريالية. وفي بدايــات عــر الســينما الناطقة كانت 
الموســيقي تســجل آنية أي وقت التصوير ولذلك فقد حظيت بالرتابة الشــديدة. ولكن بعد ســنوات أمكن تســجيل الموســيقي 
لاحقــا مــا أعطــي المرونــة الأكبر للصورة والصوت معا. وقد كانت أفلام هوليوود الموســيقية مزدهرة بدءا من الثلاثينات، كما 
كانت الأغنية في الفيلم أكثر تأثيراً منها لو يتم أداءها على المسرح وذلك بسبب إمكانيات المونتاج واستخدام اللقطات القريبة 

وكذلــك تصميمات الكريوجــرافي البديعة 120. 
وقــد قــام ارون كوبلانــد بتأليــف بعــض النصــوص الموســيقية وألــف موســيقاه دون اللجــؤ إلى مــا يطلــق عليه اللحــن الدال 
Leitmotiv. كــا ذكــر ايزنشــتين في معــرض حديثــة عــن فيلمــه “الكســندر نيفســي” أن الموســيقي المؤلفــة للفيلــم والتــي 
وضعها بروكفيف اضطرته - بعد ســاعها - لإعادة توليف بعض المشــاهد لكي تتلائم مع الموســيقي وبخاصة مشــهد “المعركة 
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فــوق الجليــد” والــذي وضــع ايزنشــتين وفــق ذلك مصطلــح “المونتاج الكروموفــونى” ليــرح  العلاقات بين النوتة الموســيقية 
وتتابــع اللقطــات. أمــا في الأربعينــات والخمســينات فقد تم الاســتغناء عن الموســيقي بقــدر الإمكان، ويلاحظ غياب الموســيقي 
عــن أفــام برجــان وبونويــل ربمــا للإيحاء بجو من الكآبــة والعزلة. أما الخمســينات فكانت العصر الذهبي للتأليف الموســيقي 
الســيمفوني في هوليوود حيث تم اســتخدام الموســيقي اللامقامية وموســيقي الجاز والموســيقي الملحمية في أفلام قصص الكتاب 

المقدس وأخيراً الموســيقي الشــعبية لأفلام الويســرن وبالمثل ظهرت سلســلة لامعة من الأفلام الموســيقية 121. 
ومنــذ الســتينات بــدأت بــوادر الحداثــة المتقدمة في اســتخدام آلات يتم عزفها مثــل فلوت الانــكا وآلات الكابوكي الإيقاعية 
والأجــراس الخشــبية كــا تــم اللجــوء إلى الموســيقي الإليكترونيــة بآلات ومرشــحات تحدث ذبذبات واســتخدام أصــوات كبديل 
عــن نوتــة الموســيقي مثــل أصــوات الريــح وانطــاق الرصــاص وطقطقة النــران. وأصبحــت هذه المولــدات الصوتيــة التي تقوم 
بتخليــق الصــوت Concrete بديــاً في بعــض الأحيــان عــن الأوركســرا - هنــاك تجربــة شــادي عبــد الســام وناشــمبيني في 
فيلــم الموميــاء وتخليــق موســيقي الفيلــم مــن بــرف تــركي - وازداد  الأمــر تطــوراً بدخــول الكومبيوتــر والأصــوات الرقميــة. 
وتحــول موريــس جــار المؤيــد للاوركســرا الضخــم إلى الجانــب الآخــر المتمثــل في الموســيقي الإليكترونيــة في موســيقي معظــم 
أفلامــه. وأصبــح اســتخدام ودمــج شــذرات موســيقية بتكرار أو تنويع لتكوين لحن موســيقي، ربما أكســب هــذه النوعية طابعاً 

باروكيــا 122. 
ولم تقــرب الســينما مــن الموســيقي الشــعبية قبــل الســتينات إلا في الأفــام الموســيقية باعتبارهــا جــزء مــن الحكايــة. وجاء 
اتجــاه لخلــق أفــام موســيقية موازيــة لأفــام الســرة الذاتية )مثل فيلــم 2/81 لفلليني( وتم عمل موســيقى متفردة تمزج بين 
ايقاعات الفوكس تروت )قفزة الثعلب( والمارش والموسيقي الكلاسيكية. وبحلول الثمانينات أثرت موسيقي البوب على الجو 
العــام فتدفــق العديــد مــن الأغنيــات المســجلة عــى شرائــط صوتيــة في الأفــام وكأنهــا أو باعتبارها صــادرة من مصــدر طبيعي 
داخل العالم الفيلمي ذاته. وتم اســتخدام أغنيات شــائعة لنجوم الغناء وعادة ما تســمع مع عناوين الفيلم في آخره. وأغنيات 
مثــل موســيقي الــراب اكتســبت شــهرتها وأهميتهــا مــن تســويقها الفيلمــي للدرجــة التــي أصبحــت جــزءاً مــن الدعايــة للفيلــم 
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جميل عزيز... وأفلام موسيقية رائعة  
ربمــا كان جميــل مــن أكــر مهنــدسى الصــوت تقديمــاً لهــذه النوعيــة مــن الأفــام في عقــد الثمانينات والتســعينات، فلدينا ســمع 
هــس ويــا مهلبيــة يــا لشريــف عرفــة وكذلــك كابوريــا وآيــس كريــم في جليــم - وربمــا حــرب الفراولــة نســبياً - لخيرى بشــارة 
ثــم ســارق الفــرح لــداود عبــد الســيد. وفيلــم ســارق الفرح يــكاد يخلو من الأحــداث الكبيرة ولا يتضمــن بطلاً واحــداً أو اثنين 
أو ثلاثــة أبطــال ولا يحــي قصــة ذات بدايــة ووســط ونهاية. ولكن اعتــاداً على قصة قصيرة بذات العنوان لخيرى شــلبي يقدم 
بانورامــا أو لوحــة جداريــة عريضــة يرتبــط فيهــا أنــاس مــن المنســيين بمــكان يقبــع بجــوار القاهــرة عــى إحــدى هضــاب جبــل 
المقطــم. هنــاك يقــدم لنــا “ركبــة” القــرداتي أنــاس الهضبــة أحــام وعــوض ورمانــة وعنــر أولئــك اللذيــن يبحثون عــن الفرح 
وســط أحباطهــم ليــأتي مــن يسرقه منهم وقد اســتخدم داود أســلوب الكلــات المقفاة في الحوار أو الديالــوج بطريقة أقرب إلى 
الغناء )مثل صوت الموســيقي وســيدتي الجميلة( ولكن بأســلوب شــعبي بســيط وضع هو نفســه كلمات أغانيه بحيث أصبحت 
الدراما الموســيقية بديلًا كاملاً عن ميلودراميات الأفلام الشــعبية. وطالب داوو مؤلف موســيقاه والذي لا يفارقه في كل أفلامه 
راجــح داود مــن أن يقــدم المعــادل الموســيقي لهــذه التشــكيلية البصريــة. وفي تكنيك الموســيقي تبدأ النوتة بلحــن وهو مرادف 
للفكــرة الموســيقية وهــي تــأتي عــى هيئة ميلودية بســيطة أو ميلوديــة مع مصاحبتهــا الهارمونية أو إطــار هارموني يركب على 
ميلوديــة تضــاف إليــه، أو يبــدأ المؤلــف بكتابة نســيج كنترانبطــي Counter point  مــن لحنين أو ثلاثة. وتتكون الموســيقي 
فعليــاً مــن عنــاصر أساســية أربــع هــي الإيقــاع Rhythm وفيها وحــدة الأوزان، والميلوديــة )اللحــن( Melody ومن خلالها 
توجــد طــرق وضــع الســالم الموســيقية، والهارمونيــة Harmony حيــث يتــم إضافــات هارمونيــة للميلــودي الأصــي، وأخيراً 
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الطابــع الصــوتي وهــو الصــوت ذو الصفــة الخاصــة الذي يصدر عن وســيط موســيقي أو بمعني آخر الآلات الموســيقية 125. وقد 
مــال راجــح داود لاســتخدام آلات نفــخ شــعبية أكــر بالإضافة لآلات الإيقاع. وســاهمت تســجيلات جميل وجودتهــا العالية في 

الأســتوديو في تحقيــق المعــادل الصــوتي لمرئيات داود. 
ويحقق خيرى بشــارة مع عادل منير توليفة بصرية وســمعية هائلة في فيلم “آيس كريم في جليم” والذي عد وقتها ثورة 
في عــالم الفيلــم الموســيقي لم يتعــود الجمهــور عــى هــذا الأســلوب مــن قبل. فقد حطــم فيه بشــارة كل قواعد الزمــن الفيلمي 
بنقــات فيهــا الكثــر مــن التلقائيــة. وقــد دعــم مــن نجــاح هــذا الأســلوب كلمات مدحــت العــدل البســيطة للأغاني، ثــم إبداع 

جميــل في المقــدرة التقنيــة العاليــة للتحكم في مســتوى الأصــوات المختلفة داخل المشــهد الواحد. 
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جميل عزيز
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جميل عزيز

جميل عزيز 
العين تسمع والأذن ترى

ملاحق الدراسـة 
ملحـق رقم 1

جميل عزيز 
Curriculum Vitae سيرة شخصية

جميل عزيز خليل جوهر  الاســـم: 	
القاهرة 20 نوفمبر 1943 الميــلاد:	 	

بكالوريوس المعهد العالي للسينما قسم هندسة الصوت 1967
متزوج وله من الأبناء: نيرمين وهاني

1968-1974 تــم تجنيــده ولمــدة عامــن كجنــدي قنــاص بالجبهــة عــى الخط الأول، ثم لمدة أربع ســنوات كضابــط احتياط في 
الحــرب الإليكترونية. 

خبرات العمل 
تســلم العمــل كمهنــدس صــوت بهيئــة الســينما والمــرح والموســيقي ثــم تــدرج في المناصــب ما بين ســتوديو الأهرام وســتوديو 
نحــاس حتــى شــغل مديــر عــام الصــوت والمونتــاج بشركــة مــر للأســتوديوهات ثــم الشركــة المصرية لمدينــة الإنتــاج الإعلامي 

في جهاز السينما. 
يعمل حالياً رئيس قطاع مدينة السينما بالإضافة إلى الشئون الفنية لقطاع دور العرض. 

تجهيز دور العرض المقسمة لصالات صغيرة مع ضبط عمليات العزل الصوتي. 
تجهيز وضبط قاعة المكساج بمركز الصوت لأنظمة الدولبي. 

خــرة طويلــة في عمليــات نقــل الصوت الضــوئي )الاوبتكال( ومعالجة العيوب وانقاص الشــوشرة وضبط المســتوى ورفع جودة 
الصــوت وكذلــك في تنفيــذ عمليــات إعــادة تســجيل تزامــن الصــوت )فيــا يطلــق عليــه الدوبــاج( وأيضاً عمل شريــط الصوت 

ــوار(.  ــدا الح ــوات ماع ــط كل الأص ــو شري ــي International Band )وه العالم

خبرات مهنية وعلمية 
شارك كعضو لجنة تحكيم في مشروعات تخرج طلبة المعهد العالي للسينما وكذلك في مسابقات جمعية الفيلم. 

مناقش من الخارج للعديد من رسائل الماجستير والدكتوراه في قسم هندسة الصوت بالمعهد العالي للسينما. 
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جوائز وشهادات 
• 1981 جائزة أحسن صوت من وزارة الثقافة لفيلم المحاكمة. 	
• 1989 جائزة أحسن صوت من جمعية الفيلم عن فيلم الأراجوز. 	
• 1990 جائزة أحسن صوت من جمعية الفيلم عن فيلم كابوريا. 	
• 1991 جائزة أحسن صوت من جمعية الفيلم عن فيلم البحث عن سيد مرزوق. 	
• 1992 جائزة أحسن صوت من جمعية الفيلم عن فيلم آيس كريم في جليم. 	
• 1996 جائزة أحسن صوت من جمعية الفيلم عن فيلم طيور الظلام. 	
• 1982 شهادة تقدير من اتحاد الإذاعة والتليفزيون لأفلام المساجد. 	
• 1987 شهادة تقدير من الأسبوع الأكاديمي الرابع لأفلام خريجي المعهد العالي للسينما لفيلم البداية. 	
• 1990 ميدالية وشهادة تقدير من اتحاد الكشافة والمرشدات لفيلم الكشافة. 	
• 1991 ميدالية تقدير للأداء المتميز في السينما من مهرجان القاهرة السينمائي الدولي. 	
• 1998 شهادة تقدير من المركز القومي للسينما لأفلام صخرة المقطم. التمثال. 	
• 2010 تكريم من مهرجان الإسكندرية السينمائي الدولي. 	
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فيلموجرافيا مهندس الصوت جميل عزيز 
الأفلام التسجيلية والقصيرة 1974

1974
أبطال من مصر - أحمد راشد •
صائد الدبابات - خيرى بشارة  •
الحجرة رقم  - نصحي ورضا •
فين - رضا ونصحي  •

1975
 المصرية في 50 عاماً - سعد نديم •
10 أكتوبر  -سعد نديم  •
انقاذ معابد فيله  - سعد نديم •
تكريم رواد الفن - أحمد راشد  •
أم كلثوم واللحن الأخير  - أحمد راشد •
قناة السويس- عنان نديم  •
مصر 75  - فؤاد عمر •
حواء على النيل - سعيد عبد الله •
زخارف قبطية - عبد القادر التلمساني •
 شباب العرب - صلاح التهامي  •

1976
بهزاد في بستان  - سعد نديم •
على أرض الصعيد- صلاح التهامي  •
توفيق الحكيم عصفور من الشرق- أحمد راشد •
 وصيــة رجــل حكيــم في شــئون القريــة والتعليــم - داود  •

ــيد عبد الس
حيث تصنع الأحلام  - شريف صبرى •
جامع أحمد بن طولون- حسين الطيب  •
نزنوز - نصحي ورضا •
تريد أن ننام - عبد الهادي طه  •
فانتازيا  - شوقي حجاب •
الأمن الصناعي- داود عبد السيد  •
مصر القناة - الفريد ميخائيل •
تكريم رواد الفن - أحمد راشد  •

نجيب محفوظ - مصطفي محرم •
حوار مع المستقبل- صلاح التهامي  •
بيوت السويس - صلاح التهامي •
حكايات من القناة - صلاح التهامي  •

1977
بين جزيرة فيلة وإيجليكا - سعد نديم •
تحية لعرق الرجال- صلاح التهامي •
فيدرا المصرية في باريس- مصطفي محرم •
في المشمش- عبد المنعم عثمان  •
مشاعل النور- عبد الحميد عبد الرحيم •
مصر أرض المحبة والسلام -إبراهيم منصور   •
الشجرة  - كمال عطية •
أ.ب. ت - ماهر السيسي  •
المصحف الشريف  عبد القادر التلمساني •
على أرض الصعيد- صلاح التهامي  •
حوار مع المستقبل- صلاح التهامي •
مصر والسودان على طريق التكامل - محمود عطا الله •

 1978
الأرقام  - سهام عبد المنعم •
الفم - سعيد كامل  •
الحوت - إبراهيم زكي •
من فيلة إلى إيجيلكا- سعد نديم  •
قناة السويس - سعد نديم •
مصر الأمل- صلاح التهامي  •
الفلاح الجديد- صلاح التهامي •
العمل في الحقل - داود عبد السيد  •
العريش مدينتنا العائدة - مصطفي محرم •
بدون تعليق- رضا ونصحي  •

• 1979
مسجد السلطان قلاون  - حسين الطيب •
مناجم الحمراوين - حسين الطيب  •
فول الصويا - سامي المعداوى •
سيناء أرضننا - مسعود مسعود  •
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ثلاث أيام مضيئة - عبد اللطيف عمر •
اشراقة أمل - خليل شوقي  •
كنز الصحراء - عبد المنعم شكرى •
عاشق مصر - دويدار الطاهر  •
كوريا الجنوبية - مهاب مرزوق •
درع وسيف- محمد فاضل سيد  •
العودة - نبيل البيه •
ونقول ياليل - ماهر السيسي  •
حفل تكريم العاملين بالمركز الثقافية- منير توفيق •
صور بلارتوش - فريدة عرمان  •
انفجار - عبد القادر التلمساني •
المواجهة الشاملة- عنان نديم  •
من بحر إلى بحر- أحمد فؤاد درويش •
من السخنة إلى كرير- أحمد فؤاد درويش  •
في عالم سوميد - أحمد فؤاد درويش •
عالم الفنان حسن حشمت - صلاح التهامي  •
عزف بالألوان - فريال كامل •
شقاوة سمسم - عبد العظيم الشحرى  •
انغمام عسكرية - نبيل البيه •
نزهة الشحرى- إبراهيم منصور •
قصر العيني مدرسة وتاريخ- وفيق زاهر •
عادت العريش- هشام أبو النصر  •
المنطقة المتكاملة - محمود عطا الله •
في حب مصر- محمود سامي خليل •
مصر -78 محمود سامي خليل •
صحراء سفاري - عبد القادر التلمساني •

1980
مسجد السلطان حسن - حسين الطيب •
قناة جونجلي- محمود عطا الله  •
تطوير قناة السويس- عبد الحميد عبد الرحيم	 •
كوبرى العاشر من رمضان- نجدى حافظ •
لمحات من أعمال الفنان جمال السجيني- أشرف خليفة •
مدينتي دمياط - سامي المعداوي   •
التكامل الزراعي- محمود عطا الله •
كوبرى 6 أكتوبر - نجدى حافظ  •

كوبرى 6 أكتوبر - نجدى حافظ •
الترسانة البحرية - نجدى حافظ  •
بنيالي الإسكندرية- فؤاد بدوى •
نحو حياة أفضل  - أسامة روحي  •
طريق العمران- صلاح التهامي •
المشروع - صلاح التهامي  •

1981
في رحاب الحسين - هاشم النحاس •
مسجد السيدة نفيسة- حسين الطيب  •
الحلق- عواد شكري •
سيناء والدير- سعيد عماشة  •
مسجد السلطان حسن- دويدار الطاهر •
مسجد إبراهيم الدسوقي- مراد الخولي  •
الأزهر- محمد السعيد •
الحسين - محمد السعيد  •
مسجد قلاوون- روحية شهاب •
مسجد الأقمر- روحية شهاب  •
زيارة لمعالم مصر - وفيق زاهر •
عرابي يتكلم - منير توفيق  •
مسجد السلطان حسن - هاني لاشين •
مسجد قلاوون- هاني لاشين  •
مسجد العريش- محمود سامى •
مسجد الوزيرى - هاني لاشين  •
شريان عطا الله - مسعود أحمد •
حجرة غنية بالفن والذهب - فؤاد بدوي •

1982
عالم صغير.. صغير- عيسى مختار •
حي الظاهر- أسماء البكري  •
جزيرة الروضة - دويدار الطاهر •
حلوان - دويدار الطاهر  •
الغردقة - مهاب مرزوق •
الجلابية- سيد عبيد  •
العود - أحمد مندور •
المسجة - أحمد مندور  •
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التربيعة - مصطفي البدري •
الحلي - سيد عبيد  •
الأزبكية - كمال محرم •
الجمالية - محمود سرى  •
العود - أحمد مندور •
الناي - كريم ضياء الدين  •
بولاق - عاطف لبيب •
الحسين- مراد فوزي  •
الخيامية والسروجية - عيسى مختار •
الجمالية - محمود سرى  •
الكليم والسجاد - فتحي الطحاوي •
النسيج الشعبي - فتحي الطحاوي  •
سينما 1980 - حسين الطيب •
الخليفة- عثمان سليم  •
القباري - إسماعيل حسن •
النسيج الشعبي - فتحي الطحاوي  •
بين السورين والموسكي- وجدى حسن •
سيناء أرض الأجداد - محمود عطا الله  •
التنمية الريفية في مصر - محمود عطا الله   •
المعصرة -45 نبيل البيه 	  •
هواة الحمام - أحمد راشد •
الزجاج - حسن محمد حلمي 	 •
لمعادن والنحاس- دويدار الطاهر  •
القباري - إسماعيل حسن •
النسيج الشعبي - فتحي الطحاوي  •
بين السورين والموسكي - وجدى حسن •
التكامل الزراعي )الجزء الثاني(- محمود عطا الله •
سيناء أرض الأجداد - محمود عطا الله •
التنمية الريفية في مصر - محمود عطا الله   •
هواة الحمام - أحمد راشد  •
الزجاج - حسن محمد حلمى •
المعادن والنحاس - دويدار الطاهر  •
القانون- مهاب مرزوق •
شارع المعز- ماجد أباظة  •
الفخار- كريم ضياء الدين •
حى بحرى  - سيد عبيد  •

دائما تشرق الشمس - سعيدية غنيم •
واحة آمون - مصطفي حسين  •
البترول في مصر - إبراهيم منصور	 •
الكلية الحربية - عدلي نور •
من هنا كانت البداية - أحمد ياسين •

1983
مجمع البحوث الإسلامية - حسين الطيب •
المدرسة الجوهرية - عبد اللطيف عمر •
المعاهد الأزهرية - إخراج حسين الطيب •
جامعة الأزهر - عبد اللطيف عمر  •
المدارس المملوكية الملحقة بالأزهر - عبد اللطيف عمر •
الفن الإسلامي في العصر الفاطمي - عبد اللطيف عمر •
الأطفال يرسمون - مسعود مسعود •
عيون صغيرة - عيسى مختار  •
البترول - محمود عطا الله •
الفيوم والعصر الإسلامي- محمود عطا الله •
ارابيسك  - عبد الحميد الشاذلي •
أسوان - أحمد مندور  •
البترول في مصر - إبراهيم منصور •
النسيج الشعبي - فتحي الطحاوي  •
ارابيسك  - عبد الحميد الشاذلي •
أسوان - أحمد مندور  •
الشواطئ المصرية - فريدة عرمان •
مراكب الشمس- مراد الخولي  •
السماد - سعدية غنيم •
الطريق إلى النور - كمال محرم  •
على باشا مبارك- عثمان سليم •
المآذن- أسامة قاسم  •
أروقة الأزهر - عباس غانم •
القباب- أسامة قاسم  •
المنازل الإسلامية- نبيل فودة •
مدينة البحوث- فتحي الطحاوي  •
المصلي والميضأة- فتحي الطحاوي •
التلوث- مجيدة نجم  •
الأزهر والحركة الوطنية- صلاح التهامي •
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مهرجان حافظ وشوقي - أحمد راشد •
المنازل الإسلامية- نبيل فودة •
مهرجان حافظ وشوقي - أحمد راشد •
ذاكرة الأزهر - مصطفى محرم •
الأزهر والحركة الوطنية- صلاح التهامي  •
الشواطئ المصرية- فريدة عرمان  •
عيون ترى النور - أحمد راشد •
المدن الجديدة - عيسى مختار  •
النخيل- مجدى سعد •
حرس الدفاع- نبيل البيه •
تسلية وتسالي - كمال محرم •
هرم خوفو - هاني لاشين  •
المعصرة 45 )الجزء الثاني( -نبيل البيه •
المتحف القبطي- هاني لاشين •

1984
حديث الريف والمدينة - عبد العزيز رجب •
نجيب الريحاني- مصطفي البدري  •
بنى سويف- سمير علام •
أحمد لطفي السيد - توفيق حمزة  •
النيل الخالد- ماهر السيسي •
معرض الدفاع- فريدة عرمان  •
مولد - محمد هاشم •
المنوفية- محمود عطا الله  •

1985
مصطفي كامل - سعدية غنيم •
الوادي الجديد - محمود سامي خليل  •
محافظة سوهاج - انيس شرارة •
الديمقراطية في مصر- عبد القادر التلمساني •
قاهرة المماليك - عبد القادر التلمساني •
محافظة الدقهلية- انيس شرارة  •
زهور محرمة - حسام على •
من الإسكندرية إلى النوبة- أحمد فؤاد درويش  •
رحلة البريد - عبد اللطيف عمر •
الإسعاف - حسين الطيب  •

مصطفي كامل - سعدية غنيم •
مصر عتيقة - عبد القادر التلمساني  •
جولة حرة - أحمد فؤاد درويش  •

1986
أسطورة عبد الهادي - أحمد فؤاد درويش •
ليلة الرؤية - أسامة قاسم  •
متحف البريد - محمد عبد الله •
انجازات التعمير - عيسى مختار  •
تماثيل مصر - سعيد عماشة •
العمل شرف - عبد القادر التلمساني  •

1987
المتحف المصري - سعدية غنيم •
متحف الفن الإسلامي- محمود سامي خليل •
التنمية الشعبية  - حسام على •
أوبرا عايدة - الفريد ميخائيل  •

1988
الفن الإسلامي في العصر الأيوبي- عبد اللطيف عمر •
التنورة - سعيد محمد مرزوق  •
قوافل الحضارة - على الغزولى •
المتحف القبطي - أحمد فؤاد أبو القمصان  •

1989
محافظة دمياط- دويدار الطاهر •
حارة مصر الأديب نجيب محفوظ - سميحة الغنيمي •
القاهرة/ عمان - على الغزولي •
عمار يا سويس - محمد السعيد يوسف  •
ماما - ليلى مكين •
السبائك - أحمد فؤاد درويش  •

1990
الحركة الكشفية - عبد اللطيف عمر •
صيد العصاري- على الغزولى  •
فنان مصري معاصر - محمود هجرس •
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حتحور - انيس شرارة •
 

1991
المؤتمر الكشفي العربي - عبد اللطيف عمر	  •
الحجر الحي- هاشم النحاس •
رحيل على ورق- أحمد ماهر •
سوق الملح - على الغزولي  •

1992
بانوراما أكتوبر - محمد السعيد يوسف •
	 

1993
حدائق الشيطان - محسن صبري  •

1994
كنوز الوادي - عصام بغدادي •
سوق روض الفرج - عصام حشمت  •
العمارة الإسلامية -على الغزولى •
مــن الذاكــرة )عــن الفنانــة مديحــة يــرى( تغريــد  •

ــورى العصف
من الزهرة إلى الشجر )عن الفنان سرحان شكري(	 •
مافيولا )عن الفنان كمال أبو العلا(- بهاء غزاوي •
ذكريات مصطفي أمين - فريدة عرمان  •

1995
البطل - سامي حسام •
ذكريات وأشواق - محمد شعبان  •
أرزاق - تغريد العصفورى •
أحلام ليست مستحيلة - محمد خان  •

1996
مرثية حمام البشرى - عصام بغدادي  •
همس الأنامل - حسام على  •
جمال عبد الرحيم - محمد القليوبي  •
صرخة - فريال عباس  •
آخر النهار - أحمد ماهر  •

جرانيت - على العزولي  •
العصفور الكسلان - رضا جيران  •
يوسف أدريس - سامي المعداوي •
 

الأفلام الروائية الطويلة 

1976
مكالمة بعد منتصف الليل - حلمى رفلة  •
امرأة من زجاج - نادر جلال  •

1978
قلوب في بحر الدموع - يحي العلمي  •
رجل بمعني الكلمة - نادر جلال  •
وتمضي الأيام - أحمد السبعاوى  •
رجب فوق صفيح ساخن - أحمد فؤاد  •
حساب السنين - أحمد السبعاوي  •
الشك يا حبيبي - بركات  •
خدعتني امرأة - سيد طنطاوي  •

1979
البنات عايزة أيه - حسن الصيفي  •
بياضة - أحمد ثروت  •
الأخرس - أحمد السبعاوي  •
ابن مين في المجتمع - حسن الأمام  •

1980
لا تظلموا النساء - حسن الأمام  •
الثأر - محمد خان  •
لست شيطانا ولا ملاكا - بركات  •

1981
لحظة ضعف - سيد طنطاوي  •
انتخبوا الدكتور سليمان عبد الباسط - محمد عبد العزيز  •
المشبوه - سمير سيف  •
المحاكمة - نادر جلال  •
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السلخانة - أحمد السبعاوي  •
حادث النصف متر- أشرف فهمي  •
حكمت المحكمة - أحمد يحي  •
أنا المجنون - نيازي مصطفي  •
رحلة رعب - محمد عبد العزيز  •
لن أغفر ابدا - سيد طنطاوي  •
ليال - حسن الأمام  •
حسن بيه الغلبان - بركات  •
القرش - إبراهيم عفيفي  •
اعدام طالب ثانوي - أحمد فؤاد درويش  •
أهل القمة - على بدرخان  •

1982
غريب في بيتي - سمير سيف  •
أشياء ضد القانون - أحمد ياسين  •
عشرة على عشرة - محمد عبد العزيز  •
من يطفئ النار - محمد سليمان  •
الطاووس - كمال الشيخ  •
للفقيد الرحمة - عمر عبد العزيز  •
فتوة الجبل - نادر جلال  •
أرزاق يا دنيا - نادر جلال  •
الأقوياء - أشرف فهمي  •
المدمن - يوسف فرنسيس  •
القفل - عمر عبد العزيز  •
تجيبها كده تجليها كده هي كده - عمر عبد العزيز.  •
مرزوقة - سعد عرفة  •
غداً  سأنتقم - أحمد يحي  •
الرجل اللي باع الشمس - نيازي مصطفي  •
أن كيدهن عظيم - حسن الأمام  •
يارب ولد - عمر عبد العزيز  •
صفقة مع امرأة - عادل الأعصر  •
العار - على عبد الخالق  •
ولا كلمة - نادر جلال  •
قهوة المواردي - هشام أبو النصر  •
بناتنا  في الخارج - محمد عبد العزيز  •
المجهول- أشرف فهمي  •

ابن مين في المجتمع - حسن الأمام  •

1983
الراقصة والطبال - أشرف فهي  •
أنهم يقتلون الشرفاء - ناصر حسين  •
البرنس - فاضل صالح  •
وداد الغازية - أحمد يحي  •
المتشردان - السعيد مصطفي  •
حب في الزنزانة - محمد فاضل  •
أيام التحدي - عدلى يوسف  •
إن ربك لبالمرصاد - محمد حسيب  •
وحوش المينا - نيازي مصطفي  •
مسعود سعيد ليه - أحمد ثروت  •
غزال الدرب الأحمر - عبد الفتاح مدبولي  •
اللعنة - حسين الوكيل  •
واحد بواحدة - نادر جلال  •
التريللا - صلاح سرى  •
نهاية رجل تزوج - عادل صادق  •
خمسة باب - نادر جلال  •
القط أصله أسد - حسن إبراهيم  •
أحنا بتوع الأسعاف - صلاح كريم  •
المتسول - أحمد السبعاوي  •
مطلوب حيا أو ميتا - عدلي خليل  •
ألعاب ممنوعة - أحمد ثروت  •

1984
الأفوكاتو - رأفت الميهي  •
المحظوظ - عمر عبد العزيز  •
فتوة الناس الغلابة - نيازي مصطفي  •
بنات أبليس - على عبد الخالق  •
أنا اللي استاهل - حسن الصيفي  •
المنحوس - صلاح حبيب  •
ليلة القبض على فاطمة - بركات •
اثنين على الطريق - حسن يوسف  •
درب العسال - محمود فريد  •
الناس الغلابة - محمود فريد  •
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شوارع من نار - سمير سيف  •
آخر الرجال المحترمين - سمير سيف  •
أيام التحدي- عدلي يوسف  •
انقاذ ما يمكن انقاذه - سعيد مرزوق  •
حكاية في كلمتين - حسن إبراهيم  •
شقة الأستاذ حسن - حسين الوكيل  •
الانتقام لرجب - أحمد ثروت  •
الخادمة - أشرف فهمي  •
جبروت امرأة - نادر جلال  •
صاحب الإدارة بواب العمارة - ناديا سالم  •
اعدام ميت - على عبد الخالق  •
الكف - على عبد الخالق  •

1985
صراع الأيام - يوسف شرف الدين  •
النشالات الفاتنات - محمود فريد  •
بكرة أحلى من النهاردة - حسن الأمام  •
استغاثة من العالم الآخر - محمد حسيب  •
الرجل الذي عطس -عمر عبد العزيز  •
مقص عم قنديل - عدلي يوسف  •
تل العقارب - نيازي مصطفي  •
شهد الملكة - نيازي مصطفي  •
زوج تحت الطلب - عادل صادق  •
محطة الأنس - حسن إبراهيم  •
صوت سميرة - محمد بشير •
أنا - أحمد السبعاوي  •
التعابين - نادر جلال  •
الهلفوت - سمير سيف  •
عفوا أيها القانون - إيناس الدغيدي  •
رجل لهذا الزمان - نار جلال  •
المطارد - سمير سيف  •
الحب والقضبان - حسام الدين مصطفي  •
خيوط العنكبوت - عبد اللطيف زكي  •
الكيف - على عبد الخالق  •
المدبح - حسام الدين مصطفي  •
معبود النساء - عدلي خليل  •

انحراف - تيسير عبود  •
حسيب حاسب حسابه - أحمد ثروت  •
الانثى - حسين الوكيل  •
المشاغبون في أجازة - ناصر حسين  •
نأسف لهذا الخطأ - حسن شوكت  •
سارق السيارات - عدلي خليل  •
وعد المواجهة - أحمد السبعاوي  •
سنوات الخطر - نجدى حافظ  •
فيش وتشبيه - عدلي خليل  •
للحب قصة أخيرة - رأفت الميهي  •
عصر الحب - حسن الأمام  •
امرأة متمردة - يوسف أبو سيف  •
شادر السمك - على عبد الخالق  •
التوت والنبوت - نيازي مصطفي  •
الملجأ - ناصر حسين  •
الحناكيش - على عبد الخالق •
بنات الناس الغلابة - هشام أبو النصر  •

1986
ابنتي والذئب - حسن الصيفي  •
التفاحة والجمجمة - محمد أبو سيف  •
زواج وصيف - أحمد ثروت  •
البرئ والمشنقة - ناجي انجلو  •
كدابين الزفة - كمال صلاح الدين  •
جذور في الهواء - يحي العلمي  •
البداية - صلاح أبو سيف  •
حارة الجوهرى - مدحت السباعي  •
السكاكيني - حسام الدين مصطفي  •
بيت الكوامل- عاطف سالم  •
سلام يا صاحبي - نادر جلال  •
الأوهام - أحمد النحاس  •
حد السيف - عاطف سالم  •
حارة الطيبين - عدلي خليل  •
ناس صايعة وناس لايصة - حسن الصيفي   •
دقة زار - أحمد ياسين  •
مدافن مفروشة للإيجار - على عبد الخالق  •
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الداهية - عبد الهادي طه  •
الملائكة لاتسكن الأرض - سعد عرفة  •
قاهر الزمن - كمال الشيخ  •
حب بلا نهاية - عبد اللطيف زكي  •
المفقود - تيسير عبود  •
شارع السد - محمد حسيب  •
مدام شلاطة - يحي العلمي  •
الأقزام قادمون - شريفة عرفة  •
الورثة - أحمد السبعاوي  •
اللي خد حاجة يرجعها - أحمد ثروت  •
سكة الندامة - حسام الدين مصطفي  •
السادة الرجال - رأفت الميهي  •
النصيب مكتوب - ناصر حسين  •
قبل الوداع - حسين الوكيل  •
الوحل - على عبد الخالق  •
بنت الباشا الوزير - حسن الصيفي  •
وصمة عار - أشرف فهمي  •
بستان الدم - أشرف فهمي  •
القرداتي - نيازي مصطفي  •
الخرتيت - أحمد السبعاوي  •
الطعنة - عبد الهادي طه  •
لعدم كفاية الأدلة - أشرف فهمي  •

1987
الهاربات - ناجي أنجلو  •
حكاية المليون دولار - سعد عرفة  •
المشاغبات الثلاثة - حسام الدين مصطفي  •
طبول في الليل - ناصر حسين  •
أربعة في مهمة رسمية - على عبد الخالق  •
رجل في فخ النساء - أحمد صقر  •
الصديقان - حسن الصيفي  •
الأونطجية - سيد طنطاوي  •
العرضحالجي - حسن الصيفي  •
أبناء وقتلة - عاطف الطيب  •
البدرون - عاطف الطيب  •
روض الفرج - عبد الفتاح مدبولي  •

خليل عبد التعديل - يحيي العلمي  •
التعويذة - محمد شبل  •
عصفور له انياب - حسن يوسف  •
بئر الخيانة - على عبد الخالق  •
المرأة الحديدية - عبد اللطيف زكي  •
البيه البواب - حسن إبراهيم  •
ضربة معلم - عاطف الطيب  •
مخالب امرأة - عادل الأعصر  •
جرى الوحوش - على عبد الخالق  •
ثمن الغربة - نادر جلال  •
اغتيال مدرسة - أشرف فهمي  •
بنت من دهب - محمد أسامة  •
ليلة في شهر 7 - عمر عبد العزيز •

1988
السلم والتعبان- مدحت السباعي  •
الكماشة - عبد اللطيف زكي  •
التحويلة -آمالي بهنس  •
أصدقاء الشر - أحمد ياسين  •
اللص- سعد عرفة  •
بطل من ورق - نادر جلال  •
القاتل البرئ - عدلي خليل  •
الدرجة الثالثة - شريف عرفة  •
الدنيا على جناح يمامة - عاطف الطيب  •
يوم مر.. يوم حلو - خيرى بشارة  •
ملف سامية شعراوي - نادر جلال  •
سمك .. لبن .. تمر هندي- رأفت الميهي  •
عريس اليانصيب - إسماعيل حسن  •
عنبر الموت - أشرف فهمي  •
الحقونا - على عبد الخالق  •
رجال بلا ثمن - عبد الهادي طه  •

1989
عائلة مشاغبة - إسماعيل حسن  •
المرشد - إبراهيم الموجي  •
عليش دخل الجيش - يوسف إبراهيم  •
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البيضة والحجر - على عبدالخالق  •
اللعب مع الشياطين - أحمد فؤاد  •
أيام الغضب - منير راضي  •
اغتصاب - على عبد الخالق  •
الأراجوز - هاني لاشين  •
المولد - سمير سيف  •
العذراء والعقرب - ناجي انجلو  •
جريمة في بلاط صاحب الجلالة نادر جلال  •
سيداتي آنساتي - رأفت الميهي  •
الذل - محمد النجار  •
امرأة واحدة لا تكفي - إيناس الدغيدي  •
حالة مراهقة - سيد طنطاوي  •
الأسطى محروس - إسماعيل حسن  •
سمع هس - شريف عرفة  •
ليل وخونة - أشرف فهمي  •
الكلبشات - عدلي خليل  •

1990
الستات - مدحت السباعي  •
سنين عمري - إسماعيل حسني  •
الراقصة والسياسي - سمير سيف  •
حلاوة الروح- أحمد فؤاد درويش  •
الرجالة في خطر - نجدى حافظ  •
كله بيكدب على كله - جمال عمار  •
جزيرة الشيطان - نادر جلال  •
البحث عن سيدة مرزوق - داود عبد السيد  •
الغشيم - ناصر حسين  •
كابوريا - خيرى بشارة  •
اللعب مع الكبار - شريف عرفة  •
شاويش نص الليل - حسين عمارة  •
أبو كرتونة - محمد حسيب  •
الأمبراطور - طارق العريان  •
كيد العوالم - أحمد صقر  •
أيام العدل - محمد الشريف  •
الهجامة - محمد النجار  •
عندما يتكلم الصمت - كريم ضياء الدين  •

شياطين الشرطة - سمير حافظ  •

1991
مسجل خطر - سمير سيف  •
المواطن مصري - صلاح أبو سيف  •
أحذروا هذه المرأة - سيد طنطاوي  •
المشاغبات في السجن - ناصر حسين  •
الصرخة - محمد النجار  •
رغبة متوحشة - خيرى بشارة  •
يا مهلبية يا - شريف عرفة  •
الكيت كات - داود عبد السيد  •
استقالة جابر - أحمد صقر  •
الفرقة 12 - عبد اللطيف زكي  •

1992
غلط البنات - ناصر حسين  •
عرب العوالم - ناصر حسين  •
لحظات مسروقة - أحمد السبعاوي  •
سفاح في مدرسة المراهقات - ناصر حسين  •
ضد الحكومة - عاطف الطيب  •
أيس كريم في جليم - خيرى بشارة  •
الإرهاب والكباب - شريف عرفة  •
مستردولار - أحمد عبد السلام  •
أقوى الرجال - أحمد السبعاوي  •
الذئب - عبد الحليم النحاس  •
خمسة كارت - ناصر حسين  •
الحب في الثلاجة - سعيد حامد  •
ليه يا بنفسج - رضوان الكاشف  •
إلا ابنتي - كريم ضياء الدين  •
دماء على الأسفلت - عاطف الطيب •
 

1993
صعيدي في الجيش - ناصر حسين  •
أحلام صغيرة - خالد الحجر  •
أم البنات - حسن إبراهيم  •
مرسيدس - يسرى نصر الله  •
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المنسى - شريف عرفة  •
مجانينو - عصام الشماع  •
أرض الأحلام - داود عبد السيد  •
رغبات - كريم ضياء الدين  •
غابة من الرجال - يحي العلمي  •
ليه يا دنيا - صافي لاشين  •
حرب الفراولة - خيرى بشارة  •
ضحك ولعب وجد وحب - طارق التلمساني  •
كشف المستور - عاطف الطيب  •

1994
الجاسوسة حكمت فهمي - حسام الدين مصطفي  •
الطريق إلى أيلات - انعام محمد على  •
هدى ومعالي الوزير - سعيد مرزوق  •
قليل من الحب كثير من العنف - رأفت ألميهي  •
سارق الفرح - داود عبد السيد  •
البحر بيضحك ليه - محمد كامل القليوبي  •
قط الصحراء - يوسف منصور  •
الرجل الثالث - على بدرجان  •
يا دنيا يا غرامي- مجدى أحمد على  •
إشارة مرور - خيرى بشارة  •
قشر البندق - خيرى بشارة  •
طيور الظلام - شريف عرفة  •
الغيبوبة - هشام أبو النصر  •
جبر الخواطر - عاطف الطيب  •
الحب في ظروف صعبة - سيمون صالح  •
عفاريت الأسفلت - أسامة فوزي  •
ميت فل - رأفت الميهي  •

1996
الصاغة - أحمد السبعاوي  •
النوم في العسل - شريف عرفة  •
رومانتيكا - زكي فطين عبد الوهاب  •
نزوة - على بدرخان  •
تفاحة - رأفت الميهي  •

•  

الروائيــة  الأفــام  فيلموجرافيــا 
نيــة  يو لتليفز ا

قــام بعمــل مكســاج عشــرات الأفــام التليفزيونية 
ــن أهمها  م

مقعد بجوار الشيطان - شفيق شامية 1976	 •

مبروك جالك ولد )حلقات( فهمي عبد الحميد 1981 •

قافلة الزمان )حلقات( - حسن الأمام 1985 •

فوزية البورجوازية - إبراهيم الشقنقيرى 1986 •

المشهد الأخير - محمد بسيوني 1986.  •

أنا وأنت وساعات السفر - محمد نبيه 1987  •
الوزير جاي - إبراهيم الشقنقيري 1987 •

حب في غرفة الانعاش - شفيق شامية 1987 •

محاكمة على بابا - إبراهيم الشقنقيرى 1987 •

يوميات امرأة عصرية - أنعام محمد على 1988 •

قضية الأستاذة عفت - محمد بسيوني 1988 •

كل شيء قبل أن ينتهي العمر - يحي العلمي 1988 •

أسعد الله مساك - إبراهيم الصحن 1989 •

مؤخر صداق - محمد بسيوني 1990 •

دليل المرأة الذكية - يحي العلمي 1990 •

حكاية تو - يحي العلمي 1991 •

أحوال شخصية - شقيق شامية 1991 •

العودة والعصفور - هاني لاشين 1991 •

الوزير في الجبس - كريم ضياء الدين 1991 •

تجربة علمية - إبراهيم الشقنقيري 1991 •

البيات الشتوي - هشام أبو النصر 1992 •

إلى أين تأخذني هذه الطفلة - شفيق شامية 1993 •

حلقاتك برجلاتك - ناجي رياض 1993.  •



85

جميل عزيز

ملحــــــق رقـــــم 2
الرسائل الجامعية عن هندسة الصوت

المعهد العالي للسينما

1- محسن حسن عبد الحميد التوني 
الآثار الخلاقة لاستخدام المؤثرات الخاصة للفيديو في السينما

رسالة ماجستير غير منشورة، أشراف أ.د. شوقي على محمد، مشرف مشارك أ.د. عبد الفتاح إبراهيم، مايو 1994. 
مدخل تاريخي لعنصر الصورة المتحركة سينما - فيديو. 

المؤثرات الخاصة في السينما والفيديو ماهيتها وكيفية تنفيذها. 
أثر الصوتي في المؤثرات البصرية. 

التأثير الدرامي والسيكولوجي للمؤثر الفني في السينما. 
التأثير الدرامي والسيكولوجي للمؤثر الفني في الفيديو 

أسباب تفضيل تنفيذ المؤثر عن طريق الفيديو. 

2- عادل يوسف عز الدين محمد الوكيل 
الدور الإبداعي للصوت في أفلام الخيال العلمي

رســالة ماجســتير غــر منشــورة ، اشراف أ.د. إبراهيــم عبــد الجيــد عبــد اللطيــف، مــرف مشــارك أ.د. عبــد الفتــاح إبراهيــم، 
 .1995

التطورات التكنولوجيا المتوالية في أجهزة التسجيل الصوتي في الأفلام السينمائية وانعكاس ذلك على الإبداع الفني. 
استخدام عناصر الصوت في التعبير الدرامي. 

الجوانب المختلفة لمفهوم الخيال العلمي والفروق بين نوعية أفلام الرعب وأفلام الفانتازيا وأفلام الخيال. 

3- محمد كمال الدين حسين 
الأشكال الفنية للصوت المجسم في السينما

رسالة ماجستير غير منشورة، أشراف أ.د. عبد الفتاح إبراهيم، مشرف مشارك أ.د. إبراهيم عبد الجيد، مارس 1997. 
مدخل تاريخي لبدايات الصوت المجسم. 

نظريات وخصائص الاستماع المجسم. 
أنظمة التجسيم الصوتي السينمائية الأولية. 

تطورات أنظمة الصوت المجسم السينمائية الحديثة. 
أجهزة ومعدات إنتاج الصوت المجسم. 
مراحل إنتاج الصوت المجسم السينمائي. 

المتطلبات الهندسية لقاعات العرض المعدة لسماع الصوت المجسم السينمائي 
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4- أحمد جميل أحمد حسين 
أورسون ويلز والاستخدام الإبداعي للصوت في الأفلام السينمائية.

دراســة تطبيقيــة عــن اســتخدام الصــوت فنيــاً في الســينما العالميــة، رســالة ماجســتير غــر منشــورة، أشراف أ.د. إبراهيــم عبــد 
الجيد، مشرف مشــارك أ.م.د.عفت كامل، يوليو 1998. 

البدايات والنشأة والاستخدام الإبداعي للصوت. 
المخرجين المبدعين في شريط الصوت. 

تحليل أهم أفلام أورسون ويلز مثل المواطن كين 

5- مدحت عبد العظيم عبد الحليم 
التسجيلات الصوتية المباشرة والتسجيلات الصوتية متعددة المدقات

رســالة ماجســتير غــر منشــورة، أشراف أ.د. عبــد الفتــاح إبراهيــم، مشرف مشــارك أ.د. مصطفي عبد المطلــب إبراهيم، فبراير 
.1999

التطور التاريخي للتسجيلات الصوتية وطرق استخدامها. 
التأثيرات النفسية والجمالية للموسيقي. 

التسجيل المباشر والتسجيل المتعدد المدقات. 
اقتصاديات ودراسة ميدانية عن بعض ستوديوهات الموسيقي في مصر. 

إمكانية استخدام التسجيل متعدد المسارات في تسجيل موسيقي الفيلم. 

6- يسرى إسماعيل عبده المناديلي  
دور شريط الصوت في خلق الإيهام الدرامي في أفلام الرعب

رسالة ماجستير غير منشورة، اشراف أ.د. مصطفي عبد المطلب إبراهيم، يونيو 1999 . 
نشأة وتطور أفلام الرعب. 

أثر التطور التقني على عناصر الصوت في تجسيدها للرعب. 
علاقة العناصر البصرية بالعناصر السمعية في أفلام الرعب 

7- حاتم عبد الرازق شحادة النمرى 
تطبيق برامج الحاسب الآلي للصوت في السينما والإذاعة والتليفزيون

رسالة ماجستير غير منشورة، أشراف أ.د. عبد الفتاح إبراهيم، ديسمبر 2000 . 
نظام التسجيل الصوتي بالحاسب الآلي. 

دور الحاسب الآلي في أعداد مراحل الصوت للفيلم السينمائي والبرامج الإذاعية والتليفزيونية. 
تحليل لأهم أنظمة الحاسبات الآلية المتكاملة. 

8- هشام السيد عنين سعادة 
الدور الإبداعي للمؤثرات الصوتية في أفلام الكوارث
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رسالة ماجستير غير منشورة، اشراف أ.د. إبراهيم عبد الجيد عبد اللطيف، سبتمبر 2001. 
التطور التاريخي لاستخدام المؤثرات الصوتية في أفلام الكوارث. 

المؤثرات الصوتية والتجهيزات اللازمة لها. 
نشأة وتطور أفلام الكوارث 

9- محمد كمال الدين حسين  
إشكالية تصميم شريط الصوت السينمائي بين التقنية الحديثة والإبداع

رسالة دكتوراه غير منشورة، اشراف أ.د. عبد الفتاح إبراهيم، مشرف مشارك أ.د. إبراهيم عبد الجيد، فبراير 2002.
طبيعة ومفهوم التصميم الصوتي. 
ميادين إبداع التصميم الصوتي. 
استراتيجيات التصميم الصوتي. 

دور التقنيات الحديثة في تنفيذ المهام الإبداعية الصوتية.
الخلق الصوتي في توليف وإعداد العناصر الصوتية. 

تقنيات عمليات المزج والتخييل التجسمي. 

10- حسين حمدى أحمد الجندي 
التأثيرات الدرامية والنفسية للصوت في الأفلام التاريخية

رسالة ماجستير غير منشورة، أشراف أ.د. عبد الفتاح إبراهيم، يوليو 2002. 
المعالجة السينمائية للموضوعات التاريخية درامياً. 

التطور التكنولوجي لأجهزة الصوت من العشرينات إلى التسعينات. 
التطور الدرامي للصوت في الأفلام. 

تحليل عنصر الصوت لنماذج من الأفلام العربية والعالمية. 

11- أشرف أحمد محمد 
الدور الإبداعي للفنان باستخدام الكومبيوتر جرافيك في تشكيل الصورة المتحركة

رسالة ماجستير غير منشورة، إشراف أ.د. مختار عبد الجواد، سبتمبر 2002 . 
تأثير تطبيقات الكمبيوتر جرافيك في طرح فكرة السيناريو. 

الدور الإبداعي للمخرج باستخدام الكمبيوتر جرافيك. 
طبيعة عمل الفنان بين التقنية والإبداع. 

العملية الإنتاجية ودورها في الإبداع الفني. 

12- محسن حسن عبد الحميد التوني 
أثر التقنيات الحديثة على الإبداعات الفنية للصورة السينمائية في أفلام ستيفن سبيلبرج

رسالة دكتوراه غير منشورة، أشراف أ.د. عبد الفتاح إبراهيم، ديسمبر 2002. 
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دور التطورات التكنولوجية في بناء الصورة السمعية والبصرية. 
التطور التقني للصوت السينمائي. 

الخصائص الفنية لأفلام ستيفن سبيلبرج. 
استخدام الصوت في أفلام ستيفن سبيلبرج. 

13- يسرى إسماعيل عبده المناديلي 
ســيكولوجية الصــوت فــي الفيلــم الســينمائي. دراســة فــي ســيكولوجية الإدراك الســمعي لعناصــر 

الصــوت فــي الفيلــم وعلاقتهــا بالصــورة الفيلميــة
رســالة دكتــوراه غــر منشــورة، إشراف أ.د. مصطفــي عبــد المطلــب إبراهيــم، مــرف مشــارك أ.د. حســن عبــد القــادر محمد 

ــو 2004.  يولي
الصوت وتأثيراته النفسية. 

الصوت والإدراك الحسي والسمعي )عند المتلقي(. 
التأثيرات السيكولوجية للصوت في الفيلم وعلاقتها بالصورة.

الأثر النفسي للتقنيات المستخدمة في مجال الصوت )تماثلي - رقمي( وعلاقتها بالصورة عند المتلقي. 
الدور السيكولوجي لعناصر الصوت في الفيلم )حوار - موسيقي - مؤثرات( وعلاقتها بالعناصر البصرية. 

14- حسين حمدى أحمد الجندي 
سلبيات وإيجابيات التسجيلات الصوتية الرقمية في السينما المصرية

رسالة دكتوراه، غير منشورة، إشراف أ.د. إبراهيم عبد الجيد عبد اللطيف، يوليو 2008 . 
مفهوم التقنية الرقمية. 

وسائط تسجيل التقنية الرقمية للسينما. 
إمكانات استوديو التسجيلات الرقمية. 

مراحل تسجيل الصوت الرقمي. 
أنظمة الصوت الرقمي في العرض السينمائي وتأثيرها على الفيلم المصري. 

15-  عماد عبده أحمد محمود 
أثر التقنية الحديثة على الإبداع الفني في مونتاج الفيديو

رسالة ماجستير غير منشورة، إشراف أ.د. منى الصبان، أكتوبر 2008
التليفزيون كوسيلة اتصال جماهيري. 
مونتاج الفيديو... مشاكله ومميزاته. 

مشاكل الصوت في أسلوب المونتاج المتتالي. 
أثر التقنية الحديثة على الإبداع الفني في مرحلة مونتاج الفيديو. 
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16- هشام السيد عنين سعادة 
أشكالية تسجيل وسماع الصوت المحيط في السينما وأثرها على إخراج شريط الصوت للفيلم

رسالة دكتوراه غير منشورة، إشراف أ.د. مصطفي عبد المطلب إبراهيم، مشرف مشارك أ.د. عادل يحي، ديسمبر 2008. 
الصوت المحيط في السينما. 

السينما والعصر الرقمي. 
العوامل الفنية لنظم تسجيل وسماع الصوت المحيط. 

تقنية الميكروفونات المستخدمة لتسجيل الصوت المحيط. 
أنواع الصوت المحيط التناظرية والرقمية. 

17- عاصم توفيق محمد السيسي 
أثر استخدام موسيقي الفيلم على البناء الدرامي للفيلم المصري

رســالة ماجســتير غــر منشــورة، أشراف أ.د. مصطفــي عبــد المطلــب إبراهيــم، مــرف مشــارك أ.م.د. محســن حســن التــوني، 
يونيو 2010 . 

نبذة تاريخية عن تطور الموسيقي في الفيلم المصري 
أنواع موسيقي الفيلم. 

خصائص ووظائف موسيقي الفيلم. 
علاقة الآلات الموسيقية بالدراما. 

الدور الدرامي للموسيقي في الأفلام. 
دور الصوت وأهميته في الفيلم السينمائي )الحوار- الموسيقي - المؤثرات الصوتية(. 

تطبيقات على نماذج من أفلام لفؤاد الظاهر وعلى إسماعيل وعمار الشريعي. 

18- آية فتحي على عامر 
التأثير الدرامي لشريط الصوت في أفلام الأطفال

رســالة ماجســتير غــر منشــورة، أشراف أ.د. إبراهيــم عبــد المجيــد عبــد اللطيــف، مــرف مشــارك أ.د. الســيد مصطفــي 
الشرقــاوي. أ.م.د. يــرى المناديــي، ســبتمبر 2010 . 

المرحلة السنية وعلاقتها بالإدراك السمعي والبصري عند الطفل. 
نشأة وتطور أفلام الأطفال. 

دور التكنولوجيا في تطوير شريط الصوت في أفلام الأطفال. 
الأثر الدرامي لعناصر الصوت في أفلام الأطفال وعلاقتها بالصورة. 

19- حكمت مطشر مجيد البيضانى 
التوظيــف التقنــي والجمالــي للصــوت فــي بنــاء الصــورة الفيلميــة، رســالة دكتــوراه غــر منشــورة، إشراف أ.د. 

مصطفي عبد المطلب إبراهيم، مشرف مشــارك أ.د. ســلوى أحمد ســعد الدين، مارس 2011. 
سيكولوجية الإدراك للصوت والصورة. 
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المتغيرات التي أحدثها الصوت في بنية السرد الفيلمي. 
الدور الوظيفي والتعبيري لعناصر الصوت. 

دور التقنيات الحديثة وآثارها في الصورة الفيلمية. 
التسجيل والاستماع رقمياً. 

الاستخدام الخلاق للصوت في الفيلم. 

20- شيرين حسين عبد المجيد غيث 
الأثر الجمالي للمؤثرات الصوتية في أفلام الحركة

رسالة ماجستير غير منشورة، إشراف أ.د. إبراهيم عبد الجيد عبد اللطيف، أكتوبر 2011 . 
خواص ومصادر وجماليات المؤثرات الصوتية. 

خلق المؤثرات الصوتية بأنواعها باستخدام تكنولوجيا الحاسب الآلي. 
الدور الجمالي للمؤثرات الصوتية في تشكيل مضمون المشهد السينمائي. 

الأثر النفسى للمؤثرات الصوتية في أفلام الحركة. 
علاقة جماليات المؤثرات الصوتية ببقية العناصر الأخرى في أفلام الحركة. 

21- إيهاب محمد أمين 
دور التكنولوجيا الرقمية في تخليق الأصوات الخاصة للفيلم السينمائي

رســالة ماجســتير غــر منشــورة، إشراف أ.د. مصطفــي عبــد المطلــب إبراهيــم، مــرف مشــارك أ.م.د. محســن حســن عبــد 
الحميــد التوني، أكتوبر 2012. 

التطور التكنولوجي في مجال الأصوات الخاصة. 
برامج الصوت والبرامج المساعدة. 

التكنولوجيا الرقمية والبرامج المساعدة. 
 . Synthesis تخليق الصوت

نظام الميدى MIDI في الموسيقي وتخليق الأصوات. 
التأثير الدرامي للأصوات الخاصة في الفيلم السينمائي باستخدام التكنولوجيا الرقمية. 

22- أشرف أحمد محمد 
أثر استخدام التكنولوجيا الرقمية على تصميم شريط الصوت في الفيلم السينمائي.

دراســة تطبيقيــة عــى الأفــام الملحميــة، رســالة دكتــوراه غــر منشــورة، اشراف أ.د. مصطفــي عبــد المطلــب إبراهيــم، يونيــو 
 .2014

تطور التكنولوجيا الرقمية لطرق تسجيل الصوت في الفيلم. 
مفهوم الصوت الرقمي. 

التقنيات الحديثة لإعداد وتسجيل الصوت في الفيلم الملحمي. 
الدور الإبداعي لمصمم شريط الصوت في الفيلم السينمائي. 

التوظيف الإبداعي للتكنولوجيا الرقمية على الصوت في الفيلم الملحمي.
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جميل عزيز

معهد السينما ١٩٦٣

معهد السينما وأصدقاء الدراسة ١٩٦٣
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أثناء الدراسة في معهد السينما
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جميل عزيز

ستوديو النحاس ، ١٩٨٢
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جميل عزيز

مهرجان القاهرة السينمائي الدولي ١٩٩١
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مهرجان الإسكندرية السينمائي الدولي ٢٠١٠


